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Fireasca gsi laudabila editarea anuald, incepand cu 1999, a
revistei “Fat Frumos”, tanara prin media vérstei autorilor si a celor
care o coordoneazd. Este fireasca, in contextul general al ultimului
deceniu, caracterizat prin "avantul” aparitiilor editoriale stiintifice gi
de tot felul, dar si pentru ca era necesar sa se reia aparitia revistei
cu acelagi titlu din perioada interbelica, de la Cernauti. Laudabila,
intre altele, este fiindca exprima dorinta slujitorilor intru etnografie
si folclor de la Muzeul Etnografic al Bucovinei de a-si face
cunoscute rezultatele preocuparilor, de a evidentia ce este specific
in aceasta parte de fara in felul cum oamenii Tsi construiesc
gospodariile, cum gi ce muncesc, cum se imbraca, cum se inchina
la forta divind sau petrec sarbatorile. Si Bucovina este bogata in
toate acestea, vechile traditii $i obiceiuri au rezistat in buné
masurd asaltului modernismului cu orice pret. Indelungata sa
istorie, cu perioade mai mult sau mai putin tragice sau favorabile
dezvoltarii economice, s-a incrustat adanc in tot ceea ce tine de
viata oamenilor, in insdgi structura lor sufleteasca. Ca a tuturor
romanilor, de allfel, obligali a trai la aceasta rascruce a Europei.

Numele sau - “Fat Frumos” — ma face sa cred ca revistei i
este harazit s creasca, sa devina cunoscuta peste ‘noud mari si
noud tar”, viitor ce-i poate fi asigurat prin crearea unui pertinent
comitet de redactie care sa vegheze asupra continutului stiintific al
articolelor, asupra subiectelor abordate si a redactarii conform
uzantelor academice.

Prof. univ. dr. Costica Brandus
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Consideratii cu privire la exploatarea padurilor in Bucovina péné la reintregirea din 1918

CONSIDERATII CU PRIVIRE LA EXPLOATAREA PADURILOR IN
BUCOVINA PANA LA REINTREGIREA DIN 1918

Aurel PREPELIUC

Bucovina — teritoriu denumit astfel de austrieci dupa padurile de
fag (“bucovinele”) ce il acopereau — a facut parte integranta, pana in
1775, din Tara Moldovei.

Dupd cum este si normal intr-o regiune bine impadurita, si in
Bucovina exploatarea lemnului ocupa un loc de frunte intre ocupatiile
locuitorilor.

Anexarea partii de nord a Moldovei la Austria a atras dupa sine,
in mod inevitabil, impunerea sistemului economic austriac mai evoluat.
Politica economica propriu-zisa a Habsburgilor a fost prefatata de un sir
de actiuni preliminare. S-au instituit mai intai comisii de cartare si
inventariere; s-au intreprins actiuni de delimitare si hotarnicire a
proprietatilor, de cercetare si clarificare a relatiilor de posesiune funciara;
s-au efectuat investigati si prospectiuni geologice evaluandu-se
bogdtile existente sau presupuse a fi si s-au luat masuri pentru
valorificarea tuturora cat mai cu folos'.

Fata de fondul silvic, care costituia o imensa avutie naturala data
find suprafata ocupatd de paduri, administratia habsburgicd a
manifestat de la inceput un vadit interes. Primul guvernator al Bucovinei,
gen. Gabriel Splény von Mihaldy realiza importanta fondului silvic si
rolul mult mai important pe care industria prelucrarii lemnului putea sa il
joace In economia zonei: “...ar trebui promovate pe cat se poate si alte
fabrici pentru produse din lemn ca mori de scanduri, fabrici de smdnlé
sipci, butoaie, cazi, ciubere, stupi si tot felul de tacamuri din lemn...

in 1776, structura padurilor se prezenta astfel: din mtreaga
suprafatd a Bucovinei de 1.069.500 ha, padurile ocupau aproape
jumatate adica 476.222 ha; intre 1800-1900, ponderea fondului silvic al
Bucovinei a scazut usor, in ce priveste intreaga suprafata, de la 47,7%
la 42,.3%".

Desi la 7.01.1776 a fost emisa prima ordonanta pentru ingrijirea
si protejarea padurilor (cea mai mare parte intrand in componenta

" Minai lacobescu, Din istoria Bucovinei, vol.l (1775-1862), Editura Academiei
=omane Bucwestn 1993, p.187

* Bucovina in primele descrieri geografice, istorice, economice si demografice,
Ecitura Academiei Roméne, Bucuresti, 1998, Descrierea districtului bucovinean de gen.
Gabriel Splény von Mihaldy (1775), p. 167
- Ipidem, p.222
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Fondului bisericesc), taierile nesupravegheate au continuat incat
guvernul s-a vazut nevoit sa angajeze personal silvic calificat pentru
ingrijirea si parcelarea fondului silvic in vederea inventarierii cadastrale a
regiunilor impadurite, acesti primi forestieri fiind in exclusivitate
germani®.

Primele organe forestiere au fost constituite de catre cel de-al
doilea administrator al Bucovinei, Enzenberg, care a angajat doi
silvicultori pentru a dirija taierile ce trebuiau sa furnizeze lemnul de
constructii in vederea pregatirilor pentru colonizérile cu germani. Pe
proprietatile fondului, in 1786, prin decret al Consiliului aulic, a fost
infiintatd o supraveghere silvicd constand din trei brigadieri silvici si
cativa subordonati, care aveau mai ales sarcina de a preveni devastarea
padurilor si taierile ilegale®.

in urma unei inalte dispozitii, in 1786, in Bucovina iau fiinta dou3
joagare actionate hidraulic. Unul, apartinand lui Majer Schétz a fost
ridicat la Capu Codrului i avea o singura panza de gater. Costul acestei
intreprinderi s-a ridicat la 287,7 florini si realiza 20 de scanduri pe zi. In
perioada 1 aprilie — sfarsitul lui octombrie 1786, acest gater a adus un
profit net de 354 de florini. Dupa alte informatii, intrebuintarea pe cale
industriald a lemnului a inceput in 1812-1816 cand in regiunea Cernauti
au fost puse in functiune mai multe joagére cu actionare hidraulica®.

n paralel cu exploatarea padurilor, autoritatile austriece au
acordat in continuare atentie formarii cadrelor forestiere specializate.
intre 1887-1893 au fiunctionat la ocoalele silvice Fratauti si Codrii
Cosminului (Franzthal) cursuri anuale de padurari unde se primeau cate
10 elevi dupa@ un program intocmit $i aprobat de Ministerul Agriculturii
din Viena, cel de la Codrii Cosminului functionand pana la inceputul
primului razboi mondial’.

In anul 1900 existau deja 31 joagdre cu aburi si 123 cu actionare
hidraulica, care realizau impreuna anual 500.000 m® de cherestea.
Fabrici de acest fel, cum ar fi cele ale lui Gotz in Berhomete sau in Vatra
Dornei, prin amenajare, dotare corespunzatoare $i inzestrare tehnica, se
numarau printre cele mai importante din Europa®.

Un alt fenomen care a avut ca rezultat despaduriri pe mari
suprafete in padurile bucovinene, il reprezintd infiintarea fabricilor de

“ Erich Beck, Zur Wirtschaftgeschichte der Deutschen in der Bukowina, in
Buchenland. 150 Jahre Deutschtum in der Bukowina, Band 16, Verlag des
Sudostdeutschen Kulturwerks, Minchen, 1961, p.173

® Julius Anhauch, Forstwirtschaft und Holzindustrie in der Bukowina, Berlin, 1913,

19
EIbidem p.39
” Pregatirea personalului silvic inferior necesar administratiei Fondului Bisericesc, in
Bucovlna Forestiera, nr.1/1943, Cernauti, 1943, p.36

® Erich Beck, op.cit., p.173
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Consideratii cu pnivire la exploatarea padurilor in Bucovina pana Ia reintregirea din 1918

sticla, fabrici care necesitau mari cantitati de material lemnos. Deja la
1775, Spleny si-a exprimat gandul de a infiinta o sticlarie in Bucovina,
dat fiind favorabilul debuseu reprezentat de Moldova si Tara
Romaneasca, dar incercarea sa din1782 a esuat. Abia la 1793 ia fiinta
in Crasna, prin initiativa privata, prima sticlarie din Bucovina pentru care
Kriegshaber, arendasul Fondului religios greco-ortodox Cuciur Mare si
St. Onofrei, a chemat aici sticlari din Boemia®.

Pana in epoca contemporana, aldturi de cresterea animalelor,
lucrul la padure a contituit o ocupatie de baza pentru o mare parte a
fortei de munca din zona montana a Bucovinei §i unicul mod de a-$i
castiga o paine pentru cei lipsiti de pamant sau cu pamant putin. Bogatia
padurilor bucovinene si calitatea exceptionald a lemnului, precum si
faptul ca aparent, aceastd resursd pare inepuizabila, a facut ca de
tmpuriu, incad din epoca de glorie a statului feudal Moldova, aceasta
materie prima sa fie intens solicitata la export, iar calea cea mai facila
de transport era, la nivelul secolelor trecute, calea apei.

Plutaritul pe Bistrita apare in documente incepand cu secolul al
XV-lea, din timpul domniei lui $tefan cel Mare'®, acest rau pretandu-se
cel mai bine plutaritului. Pana in epoca moderné plutaritul a constituit
ocupatia multor sate din bazinul Bistritei Moldovene'’, fiind totusi o
ocupatie sezonierd, conditiile atmosferice nepermitand navigatia pe timp
de iarnd, perioada in care plutasii luau parte la lucrul la padure.

Sesizand importanta facilitatilor oferite de plutarit in valorificarea
lemnului ca materie prima, dar si a produselor finite din lemn ce se
preteaza transportului pe calea apei, generalul imperial Gabriel Splény
von Mihaldy recomanda in anul 1775 ca “... ar trebui sa se infiinteze prin
plut3rit pe Prut si pe Siret la granita depositaria de acestea [produse din
emn, ca mori de scanduri, fabrici de sindrila, sipci, butoaie, cazi,
ciubere, stupi si tot felul de tacamuri din lemn) si de lemnarie de
constructie..."'?

Prin colonizarile mai mult sau mai putin dirijate de cétre stat,
incepand cu primele decenii ale sec. al XiX-lea, intreprinzatorii din zona
au incercat sa cucereasca pentru industria lemnului de aici noi debugee
$ s3 trimitd lemn din padurile districtelor Dorna si lacobeni pe calea apei
ca3tre Marea Neagra. Deja catre 1850, mari cantitati de lemn din padurile
Bucovinei au fost comercializate in Orient.

¥ Johann Poleck, Zur Frage der Errictung eines romisch-katholischen Bischtums in
du' Bukowina, Czernowitz, 1909, p.17

Etnografia Viii Bistritei. Zona Bicaz, Piatra Neamnt, 1973, p.267

" Valer Butura, Etnografia poporului romén, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1978, p.438
“Bucovina in primele descrieri geografice.... p. 167

13



Aurel Prepeliuc

Trebuie mentionat faptul cad alaturi de romani, care aveau o
indelungata traditie in plutarit si dintre colonigti germani au existat
barbati care au practicat aceasta meserie.

Plutaritul a fost o activitate spectaculoasa, intiparita in memoria
colectivd a bucovinenilor, plutasii find si in prezent niste eroi, niste
supraoameni. Un martor ocular al plutdritului pe Neagra Sarului, Pata
Hortensia, isi aminteste de un plutas vestit numit Buzila: “Era un barbat
inalt, frumos, puternic; cand pleca de pe Haitad si implanta tapina si
striga — avea o voce puternica — vedeam cum valurile apei il arunca
pana la pieft si el se tinea In tapina, plutea pe apa si eu il priveam cum
merge ... "'

" Informator Pata Hortensia, 54 ani, sat Gura Haitii, com. Neagra Sarului, interviu luat
la data de 31 oct.2001
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Locuinta tradifionald bucovineand, evolutie planimelrica si sisteme constructive

LOCUINTA TRADITIONALA BUCOVINEANA
EVOLUTIE PLANIMETRICA
S| SISTEME CONSTRUCTIVE

Mihai CAMILAR

In entitatea culturald romaneasca, Bucovina poate fi considerata
ca una dintre vetrele de straveche civilizatie care a dezvoltat i acumulat
unele dintre cele mai vechi tipuri morfo-structurale apartinand arhitecturii
populare, multe dintre ele pastrandu-se pana in zilele noastre.

Aici, intr-o margine a spatiului romanesc, Intr-un tinut cu o
puternica unitate etnoculturala si lingvistica, pastrata in mod aparte chiar
in conditile tendentioase de desnationalizare (vizand in primul rand
rutenizarea Bucovinei), intdlnim de-a lungul anilor, alaturi de
negalabilele monumente de artd medievala §i exemplare de locuinte
taranesti de o valoare aparte. Multe dintre aceste constructii taranesti
apartinand unei epoci mai recente mai pot fi intalnite si astazi in satele
bucovinene ca martori culturali ai eroziunii timpului, exemplare care ar
constitui motive de mandrie pentru muzeele in aer liber din Romania si
chiar din Europa.

Aici, ca si pe Intreg spatiul romanesc, locuinta a aparut ca o
necesitate vitald, suscitand incd din cele mai vechi timpuri un efort
suprem $i incununarea unui spirit inventiv,

Maiestria de a construi din lemn sau pamant, dezvoltata si
amplificata de-a lungul timpului de mesterii acestor meleaguri, alaturi de
generoasa prezenta a istoriei locale, sunt motive §i dovezi ce duc catre o
aplecare atentd si asupra originalelor creatii arhitectonice taranesti,
subliect ce necesita o tratare exhaustiva, de viitor. Acest aspect igi are
motivatia si prin faptul ca domeniul constructiei locuintei a cunoscut un
mens volum de cuprindere (de munca), mereu imbogatit de faptele
varietatii, de inovatie, totul sub comanda factorului ocupational local i a
asigurarii unor conditii minime de confort.

Evolutia planimetricd si volumetricd a locuintei traditionale din
acest tinut istoric a cunoscut un complex de particularizare tipologica
favorizat de o serie de factori care si-au pus amprenta intr-un mod
diferit. In general, in arhitectura populara bucovineana, hotaratoare par a
fi in primul rdnd conditile naturale locale (teritoriul fiind acoperit cu
paduri intinse), precum si ocupatiile de baza din acest areal geografic,
cu nevoile firesti de creare a conditilor specifice de crestere a
animalelor, de prelucrare si depozitare a produselor acestora sau de
depozitare a roadelor pamantului, cu timpul aici conturandu-se complexe
gospodaresti specifice crescatorilor de animale.



Mihai CAMILAR

in Bucovina, nici un alt gen al artei populare nu s-a legat si
transpus mai bine in mediul local precum arhitectura traditionala
taraneasca, ridicarea adapostului pentru om a suscitat indrazneala, simt
intuitiv si chiar artistic, precum si o judicioasa folosire a locului, mai ales
la adaptarea locuintei la terenul in panta. Dar mestesugul si arta de a
construi a concretizat in aceste locuri si gustul pentru frumos al omului,
dezvoltandu-se in timp o adevarata civilizatie a lemnului.

Realitatea geografica a zonei, puternic impadurita odinioara, a
dus la raspandirea coplesitoare a constructiilor din lemn din tinuturile de
deal si munte, dar materialul perisabil din care au fost ridicate nu ne
ingaduie sa avem ca material de studiu decat exempiare ramase dintr-o
epocd mai recentd. Dar, pe baza unor rezultate ale cercetarilor
arheologice, a documentelor de epoca, a insemndarilor unor straini,
precum si a realitdtilor din teren, putem creiona o imagine veridica
asupra evolutiei planimetrice si volumetrice a locuintei taranesti din
Bucovina, in paralel cu evolutia sistemelor constructive, a tehnicilor de
constructie si a materialelor folosite.

Privind retrospectiv putem afirma cd aici s-au manifestat
elemente de o strdveche traditie arhitectonica locald cu elemente
preluate si adaptate intr-o continuitate perfecta. In arhitectura locuintei
taranesti bucovinene sunt vizibile cele douad sisteme constructive
europene, cel al cununilor orizontale de barne, Blockbau, si cel al unui
schelet portant de lemn umplut cu diverse materiale, Fachwerk, primul
fiind dominant aici. Din acest punct de vedere, arhitectura taraneasca
bucovineana se inscrie in marea arie a arhitecturii nordice europene,
Bucovina facand parte din limita sudicad a sistemului constructiv din
barne orizontale (Blockbau). In ceea ce priveste plastica arhitectonica,
teritoriul bucovinean a conservat forme arhaice cum ar fi casa de lemn
cu acoperig de dranitd sau paie in patru ape, aparitie unica in teritoriul
european, continudnd o traditie neoliticd. Aceastd forma de casa,
specificd si restului Romaniei, s-a dezvoltat intr-un teritoriu distinct de
cel al Europei Centrale, cu acoperisul in douda ape si cu frontonul
decorat intr-un stil baroc ruralizat, asa cum se intaineste in Austria,
Slovacia, Ungaria, Moravia sau Boemia. Remarcam faptul ca marea
majoritate a constructiilor din teritoriul studiat au fost facute din lemn,
material prin excelentad primordial acestor locuri, si ca relatia dintre lemn
si arbore a fost investitd ca simbol al trainiciei, ascensiunii, trecerii $i
vietii vesnice. Pentru localnicii din spatiul bucovinean, lemnul intruchipa
o calitate fundamentald, lemnul fiind inzestrat si cu calitati spirituale
vitale, traditia locald considerandu-l ca un material viu si-l lega de
notiunile de existentd, viatd, nastere, obarsie si de izvor.' Poate datorita

' Alexandru Nancu, Calea Indumnezeirii, in: lanus, nr. 1, Bucuresti, 2000, p. 121.
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atator virtuti atribuite lemnului, casa din lemn s-a constituit dintotdeauna
ca un ax fundamental al vietii omului, un adevarat centru al universului,
un “axis mundi” In jurul caruia gravitau practici gi obiceiuri apartinand
unui crestinism cosmic de factura populara. Toate practicile de sorginte
magica savarsite in perimetrul casei aveau menirea de a intretine o
legaturd permanentd intre pamantean si divinitatea din cer sau spiritele
din vazduh.

Numeroase descoperiri arheologice vin in sprijinul ipotezelor si
afirmatiilor antropologice, de cele mai multe ori ajungand la coroborari
deosebite in definirea unui stil arhitectonic local, aureolat de o
spiritualitate aparte. ?

Arhitectura din lemn, dominanta in Bucovina, este justificata in
afara multiplelor virtuti atribuite lemnului si prin bogéatia masei lemnoase,
materialul de constructie fiind la indeméana oricui intr-o societate
traditionala de tip arhaic, In timp ce in zonele joase de campie apare alt
model constructiv, folosindu-se materiale mult mai putin durabile (nuiele
lutuite, stuf, paie sau chirpici din lut).

Locuintele din zonele joase de relief sunt nesemnificative din
punct de vedere al vechimii, dar deosebite privind planimetria si
volumetria si implicit arhitectura de interior. Aceasta remarca se refera
numai la putinele exemplare de locuinte ramase din fericire pana in
zilele noastre (satele Serbauti, Corocdiesti, Siminicea).

In epocile mai indepartate nu se poate contura un raport de
interdependenta functional-organizatorica dintre locuinta si gospodarie,
locuinta striveche nu poate fi integratd unui concept planimetric
gospodéresc precis, tipologia locuintei incadrandu-se si rezultand din
interdependenta altor factori formativi, deosebiti de cei din epocile mai
apropiate. Ceva mai tarziu, cand nivelul ocupational (cultura plantelor,
cresterea animalelor, paduraritul) incepe sa se concretizeze tot mai clar,
tipologia locuintei recurge implicit din acest ultim raport. Abia catre
sfarsitul evului mediu se poate vorbi de o tipologie mai clara a locuintei,
aceasta fiind acum conditionata in mare parte de formele ocupationale
locale. Acest raport este unul de tip biunivoc, deoarece, nu de putine ori,
latura productiva determina configuratia de ansamblu a unui complex
gospodaresc si interdependenta functionala organizatorica dintre
locuinta si gospodarie.

in cercetarea locuintei traditionale bucovinene nu trebuie
niciodata ignorati factorii formativi care au definitivat tipologia locuintei,
cu referiri directe la planimetrie, volumetrie, structura constructiva si
chiar expresia de decor. Nu trebuie sa se ajunga la izolarea acestora de
rapoartele de interdependenta reciproca, deoarece fiecare din acesti
factori conditioneaza si chiar deriva din ceilalti, realizandu-se un tot
unitar, rezultanta regasindu-se in specificul zonal al locuintelor din
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anumite zone etnografice: Suceava, Radauti, Humor, Campulung,
Falticeni, Dorna. Pe parcursul timpului se observa ca evolutia factorilor
formativi nu s-a manifestat izolat ci interdependent, ansamblul de
interdependenta generand modele noi de locuinte intr-o stransa corelare
cu modelele anterioare, cu o evolutie indelungata, scotand in evidenta
continuitatea vechilor formule tipologice si al perpetuarii factorilor
formativi pana destul de tarziu, in secolul al XX-lea.

Intotdeauna planimetria a fost determinata de functionalitatea
individualda a locuintei sau in raport cu tipologia complexului
gospodaresc, fiind chiar o expresie sau o materializare a acestuia. in
definirea tipologiei locuintei, planimetria este criteriul de baza. In spiritul
acestui aspect vom analiza pe parcurs evolutia planimetrica a locuintei
bucovinene, din punctul de vedere al creatiei de arhitecturd in etapele
sale distincte inregistrate de-a lungul timpului, evidentiind continuitatea
formelor tipologice si rolul factorilor generatori.

Locuinta intentionat amenajatd ca adapost strict necesar
impotriva intemperiilor, ca spatiu de derulare a unor indeletniciri casnice,
ca mediu de petrecere a unor momente specifice din viata omului, de
traire intr-o ambianta placuta intre sacru si profan a sarbatorilor de peste
an, are un trecut multimilenar, originea ei fiind undeva in neoliticul
timpuriu daca nu cumva intr-un trecut muit mai indepartat.

Urmele arheologice apartinand neoliticului?, epocii bronzului®,
epocii fierului® de pe teritoriul Bucovinei, au vagi referiri asupra tipurilor
de locuinte apartinand acelor timpuri. Totusgi putem afirma c3, inca din
neolitic, incepe sd@ se contureze o oarecare planimetrie si chiar
volumetrie, acest lucru fiind posibil pe baza reconstituirilor facute in
urma descoperirilor mai edificatoare si dintr-o zona invecinata cu cea in

Y Ciurea, Preistoria, viata omului primitiv in vechiul tinut al Sucevei (Baia de
astazi), in: Natura, nr. 6-8, 1931, p. 3-32; |. Nestor, Cultura ceramicii liniare in
Moldova, in: Studii si Cercetari de Istorie Veche (SCIV), II, 2, 1952, p. 21-26; Nicolae
Ursulescu, Victorita Batariuc, Cercetdrile arheologice de la Mihoveni (Suceava) —
1973, in: “Suceava" Anuarul Muzeului Judetean (AMJ) V, Suceava, 1978, p. 90, Silvia
Teodor, Sapaturile arheologice de la Budeni, com. Dolhasca (Suceava), in:
“Suceava", AMJ, V, Suceava, 1978, p. 141-146.

3 Gr Foit, M. Ignat, Orizonturi noi in cercetarea istorica la Siligtea Scheii, in: Zori Noi,
an XXIV, nr. 6894/15 februarie 1970; Silvia Teodor, Vestigii sporadice din epoca
bronzului si a fierului la Botosana (jud. Suceava), in: Suceava, AMJ, VI - VII,
Suceava, 1979, p.45.

Silvia Teodor, Contributii la cunoagterea ceramicii din secolele lil-ll i,e.n. din
Moldova, in: S C | V, XVIll, 1967, p. 25-45; Idem, Unele date cu privire la cultura
geto-dacica din nordul Moldovei in lumina sapaturilor de la Botosana, in:SC |V,
XX, 1, 1969; Silvia Teodor, P. Sandulschi, Descoperiri din prima epoca a fierului la
Lozna - Dealul Morii, in: “Hierasus", anuar, Muzeul Botcsani 1881 p 13-44, fig.
2,34,5.
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studiu, aceea a judetului Botosani®. Avem informatii referitoare la
locuintele neolitice de suprafatd, de plan rectangular cu acoperisul in
doua ape, cu frontoane la fatadele scurte, accesul in locuinta facandu-se
pe latura scurtd. Machetele de locuinte descoperite, avand probabil o
destinatie ritualica de cult sunt de o mare importanta pentru noi privind
planimetria si volumetria caselor din neolitic’. Chiar dacd ne referim
asupra unei arii ceva mai indepartate din punct de vedere teritorial,
avand in vedere circulatia modelelor pe arii mari de raspandire, putem
afirma ca machetele amintite codificd aspecte ce pot oferi o imagine cat
mai apropiatéd asupra locuintelor din neolitic i ca pot fi folosite ca o
premiza pentru formularea cel putin a unor ipoteze.

Locuintele apartinand neoliticului dezvoltat de unde avem mai
multe date, aveau o forma rectangulara cu o suprafata de aproximativ
40-60 mp, fiind orientate in siruri paralele pe directia NE-SV, avand o
densitate mai mare pe locurile mai ridicate in cadrul agezarilor. Aceste
constructii aveau platforme de lut amestecate cu pleava, ars la rosu, cu
o grosime de 15-18 cm, platforma de Iut fiind plasata peste o podina de
lodbe de busteni grosi avand un diametru de 25-30 cm. Peretii erau
construiti din impletituri de nuiele care erau lutuite si incadrate de pari
masivi batuti la colturi si intermediar’.

Studierea amanuntita a locuintelor din aceasta epoca poate duce
la furnizarea unor date mai detaliate privind inceputurile conturarii unei
tipologii a locuintei de mai tarziu.

Trecand peste o mare perioada de timp, cea apartinand epocii
bronzului si fierului (implicit peste epoca clasicad dacica) pentru care nu
avem dovezi edificatoare privind locuintele de aici, putem afirma cu o
oarecare indrazneald ca la baza planimetriei locuintei medievale si de
mai tarziu sta locuinta apartinand perioadei prefeudale (din sec. V-VIi),
perioada bine reprezentatd in teritoriul bucovinean Prin descoperirile
arheologice de la Sipot (Suceava)®, Botosana®, Udesti'’, precum si cele

® Aristotel Cragmaru, Draguseni. Contributii la o monografie arheologica, Botogani,
1977, p.18, 98, 104, 105.
® D. Berciu, Cultura Hamangia. Noi contributii, vol. |, Bucuresti, 1960, pl. VII-5; V.
Dumitrescu, Arta neolitica in Romania, Bucuresti, 1966, passim; luliu Paul, in legatura
cu problema locuintelor de suprafata cu platformé din agezérile culturilor Petresti
9i Cucuteni-Tripolis, in: SC IV, nr. 1, 18, 1967, p. 3-24.

Aristotel Cragmaru, op. cit. p. 18.
® Dan Gh. Teodor, Teritoriul est-carpatic in veacurile V-XI, lasi, 1978, p.161, fig. 211.
? Ibidem, p. 161, fig. 2/4; Idem, Civilizatia romanica la est de Carpati in sec. V-VII.
Asezarea de la Botogana, Bucuresti, 1984.
' Mircea D. Matei, Alex. Radulescu, Santierul arheologic Udesti (jud. Suceava), in
Studii si Materiale. Istorie, 3, Suceava, 1973, p. 263 - 289.
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de la Zaharesti''. La aceste descoperiri se pot adauga si cele din judetul
Botosani'? care ne ofera date asemanatoare sau chiar identice cu cele
din judetul Suceava pentru intreaga perioada prefeudala si chiar pentru
0 perioada mai extinsa.

Pentru modelele de locuintd apartinand mileniului | d. H., se
poate constata o perpetuare a tipurilor de locuinte din etapele
anterioare. Pe baza materialelor arheologice publicate™ se pot contura
aspecte muit mai clare decat pentru etapele precedente. Pentru aceasta
perioada, in special pentru secolele VI - VII, sunt specifice locuintele de
tip bordei si locuintele de suprafata cu o varianta a colibei.

Locuinta de suprafatd cu pardoseald usor adancita (25-50 cm),
in raport cu nivelul de calcare, era de reguld monocelulara si de forma
sensibil patrata. Peretii acestei constructi aveau scheletul din pari
verticali, cate trei pe fiecare latura, infipti in sol $i cu lese de nuiele peste
care se aplica o |utuiald. Se pare ca alaturi de tehnica de constructie a
peretilor din nuiele apare acum si tehnica de constructie cu dulapi fixati
orizontal intre montantii verticali si prevazuti cu nuturi'®. Credem ca
aceasta tehnica constructiva s-a pastrat dintr-o epoca anterioara (epoca
dacica), fiind vizibild §i in etapele urmatoare, tehnicad ce presupune
unele cunostinte aparte si, mai ales, unele specializate necesare
operatiilor de ecarisare a materialului de constructie si de nutuire.
Locuintele de suprafata ce apar sub forma colibelor, cu peretii din nuiele,
apar destul de sporadic in spatiul bucovinean, acest tip de locuinta fiind
prevazut si cu o vatra simplad inconjurata cu pietre. Facem cuvenita
precizare ca prin colibd intelegem (pentru studiul de fatd) acele
constructii simple care prin constructia si destinatia utilitara apartine mai
degraba unui tip sezonier agricol sau pastoral, utilizat in special in
vremuri de rastriste, in perioada migratiilor, usor de construit sau de
refacut dupa revenirea localnicilor pe vechile vetre de locuire. Dar,
desigur ca in paralel cu aceste constructii au existat si locuinte mai
durabile, unele probabil si cu peretii din barne.

Al doilea tip de locuintd din perioada prefeudald este aceea
adanciti pana la 1,40m, locuinta de tip bordei'®. Locuintele de tip bordei

"' Mircea D Matei ,Emil | Emandi,Octav Monoranu, Habitatul medieval rural din

bazinul superior al Somuzului Mare si al Moldovei (sec. XIV — XVII). Suceava, 1982,
. 95 - 104, fig. 8.

? Dan Gh. 19eodor. Descoperiri arheologice din secolele VI = Xl e.n. in judetul

Botosani, in: Din trecutul judetului Botosani, |., 1974, p 103 si urm Mircea Pelrescu

Dambovita-Dan Gh. Teodor, Sisteme de fortificatie medievale timpurii la este de

Carpati, Agezarea de la Fundul Hertii (jud. Botosani) 'as 1987 o 3448

'3 Dan Gh. Teodor, op. cit,, 1978, p. 161; Mircea Petrascu Damoovita Dan Gh. Teodor,

op., cit., p. 34-45; Mircea D Matei, Emil | Emandi. Octav Monoranu 0p. ot p. 95:-104.

'“ Dan Gh. Teodor, op. cit., 1978, p. 161 fig 2/1 5 fig 24

'* Mircea D Matei, Alex. Radulescu, cp cit p 270 - 274 fig. 6 de la pag 273.
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din acest timp aveau dimensiunile cuprinse intre 2,50 si 2,75 m,
podeaua fiind la 40 cm, pe una dintre laturi era prevazutd o vatra
delimitata pe trei laturi de pietre de dimensiuni mari, a patra laturad
ramanand deschisd. Se pare cd acest tip de locuintd era destul de
ingrijit lucratd, podeaua avand o suprafata orizontala fara denivelari
chiar dacd nu era lutuitd'®. In locuintele de tip bordei din agezarile
sucevene (In mod special in aceea de la Udesti), s-au gasit pe laturile
peretilor urme de pari care certificad construirea peretilor din nuiele lutuite
si prezenta lodbelor de lemn pentru captusirea acestora. Probabil ca
parii erau folositi §i pentru sustinerea acoperigului conceput in doua
ape'” si construit din stuf, pus pe un suport de ramuri, aceasta rezultand
din marea cantitate de cenusd foarte find raspanditd pe intreaga
suprafatid a podelei'. In ceea ce priveste intrarea in locuintele de tip
bordei, aceasta consta din trepte sapate in afara perimetrului
constructiei fara a avea vreo amenajare speciala si fara sa fi fost placate
cu piatra. Adaptarea locuirii la conditiile locale a dus si la aparitia unor
noi sisteme constructive, acum intalnindu-se si locuinte rectangulare cu
peretii din pamant compact, armati pe ambele fete cu impletituri de
nuiele', peretii avand o grosime de 30-50 cm, cu deosebirea ca aici
lipitura nu avea numai rolul de izolator termic, ea apartinand probabil
chiar esteticului decorativ.

Sistemul constructiv_al cununilor de barne orizontale, imbinate
“staneste” la colfuri, incepe treptat s&-si largeasca prezenta mai ales in
zonele colinare si de munte. Aceastd tehnicd constructivd se
generalizeaza in epocile urmatoare, iar folosirea lemnului ecarisat in
constructia locuintelor din perioada prefeudala poate fi pusa si pe seama
prezentei uneltelor de fier specifice mestesugului dulgheritului®®, unelte
deja mult perfectionate care intr-o forma mai simpla, sunt prezente si in
epocile anterioare.

Este imposibil ca in acest spatiu restrans sa abordam infreaga
problematica a locuintei traditionale, o abordare a acestei constructii in
evolutia sa trebuie plasata pe coordonatele timpului, tipurile evolutive
dezvoltandu-se unul din altul in sensul spre mai bine si mai confortabil.

Chiar daca locuintele de tip bordei apartin secolelor V-VII si sunt
destul de rar atestate in spatiul carpatin, prezenta lor in teritoriul

'® Dan Gh. Teodor, op. cit., 1978, p. 16; Mircea D Matei, Alex. Radulescu, op. cit., p.
271.
'7 Mircea D Matei, Alex. Radulescu, op. cit., p. 271
'® Ibidem.
'Y Gh. Stefan, |. Barnea, Maria Comsa, Eug. Comsa, Dinogetia, |. Bucuresti, 1967, p.33,
;iog. 15; Dan Gh. Teodor, op. cit,, 1978, p.73, fig. 24/3

Mircea Petrescu Dambovita, Dan Gh. Teodor, op. cit., p. 52, fig. 29/3 si 30/1-2
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bucovinean este relevanta prin descoperirile de aici®', descoperiri care
aratéa ca tipul categorial al bordeiului este punctul de pornire ce ne
introduce in sirul mai multor etape de dezvoltare ce corespund anumitor
epoci istorice.

Ca tip functional-planimetric, bordeiul are o evolutie indelungats,
tip constructiv ce nu trebuie confundat neaparat numai cu locuinta
ingropata. Bordeiul, considerat fie ca locuinta ingropatd® sau mai tarziu
fiind incluse sub acest nume si locuintele mici de suprafata, presupunea
0 constructie cu o singura incdpere, cunoscutd in literatura de
specialitate sub denumirea de monocelulara. Frecventa si lesnicioasa sa
folosintd a facut ca bordeiul sa fie intalnit pe intreaga duratd a
feudalismului, epocii moderne si chiar in epoca contemporana. Si astazi
locuintele de suprafatd monocelulare, in special din zona de munte,
poartd denumirea de bordei (zona Humor, Campulung, Dorna), de haj in
zona R&dautiului sau de cuhnie in cea a Sucevei.

In paralel cu bordeiul vechi ingropat in sol este atestat si
semibordeiul sau locuinta partial ingropata, tip apartinand din plin epocii
prefeudale®, prevazut cu o instalatie de incalzire destul de rudimentara,
ce consta dintr-o vatra libera marginita cu pietre de rau sau, mai apoi, cu
cuptoare circulare. Locuinta caracteristica agezarilor de tipul selistilor din
aceasta parte a tarii, din secolele IX - XI, aveau forma de semibordei
rectangular prevazut in coltul opus intrarii cu un cuptor de incéalzire si
chiar de copt, cladit fie pe pamant sau pe pietre lipite cu lut. Dar pe
langa locuinte de tip semibordei s-au descoperit si locuinte de
suprafatd®. Constructile de suprafata s-au identificat mai greu din
cauza ca talpile au fost agezate fie direct pe pamant sau pe un sir de
pietre puse mai des sau mai rar. In lipsa pietrelor, talpile erau asezate
direct pe pamant si erau protejate contra apei numai prin gardini de
pa@mant, asemanator prispelor dar mai inguste. Locuintele semiingropate
au putut fi mai usor identificate, deoarece resturile de materiale din care
au fost construite au cazut in gropile parilor ramanand pe loc, sau putin
deranjate, sau arse. Orientarea locuintelor $i a locului intrarilor pe laturile
sud-vestice erau preferate din cauza predominantei vanturilor de nord-
est. Dar, intrarea si iesirea din aceste locuinte era destul de dificila iar
activitatile casnice impuneau o circulatie permanentd, de aceea treptat
s-au urcat catre suprafatd. D=aitfel, spre suprafatd au fost si sunt

2! Mircea D Matei, Alex. Radulescu, op. cit. Dan Gh. Teodor, Civilizatia romanica la est
de Carpati, sec. V-VIl. Agezarea de la Botogana, Bucuresti, 1984,
% pe anumite trepte istorice, termenul de bordei este atribuit $i locuintelor de suprafats,
monocelulare, in special la cele temporare.
» Sapaturile efectuate de catre Muzeul Judelean Suceava in: “Suceava” A M J, 1978,
?‘. 582; Dan Gh. Teodor, op. cit., 1978, p., 14-15.

N. Zaharia, Mircea Petrescu Dambovita, Em. Zaharia, Asezarile din Moldova de la
paleolitic pana in secolul al XVlll-lea, Bucuresti, 1970, p. 112-113
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bordeie, folosite ca adaposturi temporare pana in vremea noastra.
Locuintele semiingropate au coegzistat multd vreme nu numai cu cele
de suprafata ci si cu bordeiele propriu-zise.

Locuinta monocelulard a fost dintotdeauna o constructie cu o
realizare simpla, sistemul constructiv cel mai usor de realizat chiar si in
epoci cu o tehnologie destul de empirica. Monocelulara a constituit in
intreaga epoca prefeudald, perioada feudalismului timpuriu si mai tarziu,
un spatiu de maxima concentrare a vietii de familie in care era adapostit
intreg mobilierul de interior $i membrii familiei. Aici, in acest spatiu, in
jurul vetrei arhaice se practica intreg ceremonialul obiceiurilor de peste
an sau cele din ciclul vietii omului. in acest spatiu, vatra detinea functia
centrala a habitatului uman, in relatie cu ea se organiza nu numai spatiul
locuibil dar si timpul ce masura ceremonialurile de factura mitico-magica.
In traditia romaneasca ca si la alte popoare, la ridicarea unei case se
alegea mai intai locul vetrei unde se infigea un tarus, acesta avand rolul
de axis-mundi, Tn jurul cdruia se derula intreaga constructie. Vatra
arhaicd era locul destinat producerii si intretinerii focului, ea fiind
conceputa ca o incinta circulara sau rectangulara, delimitatad de cateva
pietre de rau, pentru ca mai tarziu sa intalnim un cuptor de incalzire si
loc pentru prepararea hranei si chiar ca un "aitar" pe care se ardeau
ofrande ritualice. Hornul casei, adica locul pe unde era evacuat fumul,
reprezenta in societatile traditionale ,o fereastra" avand rolul de “poarta
cerului”, dar si un spatiu pe unde patrundeau duhurile malefice ce
planau in jurul casei®.

Rolul sacru pe care |-a detinut vatra casei in cadrul civilizatiei
romanesti, este atestat $i de numeroasele interdictii impuse in incinta
ei®. Vatra, ca element primordial al locuintei, a fost dintotdeauna un
adevarat “altar domestic”, un punct de convergenta a spatiului intern cu
cel aferent locuintei, o adevaratd structurd de sacralitate. Vatra la
bucovineni a fost un simbol sau chiar un stalp al statorniciei, de aici prin
extensie ajungéndu-se la termenul de vatra stramoseasca, tinerii care-si
satisfaceau stagiul militar se lasau la vatra. Vatra a avut si calitatea de
punct central al locuintei, focul din vatra arhaica instituind de fapt omul,
cel putin ca semn cultural al originii, al revenirii la origini, a unei lumi in
deriva.

Nu am recurs in mod gratuit la aceastd parantezd exprimand
cateva ganduri despre vatra ca element esential din cadrul locuintei
traditionale ci am facut-o pentru a aréta rolul deosebit indeplinit de acest

% Mircea Eliade, Sacru si profanul, Bucuresti, 1992, p. 50.

* A.D. Vasiliu, Focul viu, Bucuresti, 1943, p. 136, 143; loan Bogdan, Mihai Olos,
Nicoard Timig, Calendarul Maramuresului, Baia Mare, 1980, p. 24; Simion Florea
Marian, Nunta la romani, Bucuresti, 1995, p. 218
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Laltar domestic” in viata materiala gi spirituala a taranului, de celebrare
atat in plan vertical cat si orizontal.

Locuinta monocelulara, care a avut cea mai indelungata
existenta (din neolitic si pana a astazi), mai poate fi intainita si astazi fie
sub destinatia unei bucatarii de vara sau ca un spatiu transformat in
depozit de obiecte vechi din cadrul gospodariei si chiar ca spatiu de
crestere a animalelor mici (porci, oi, etc.). Monocelularele de astazi se
deosebesc fata de cele traditionale nu atat prin materiale, tehnica de
constructie sau planimetrie cat prin destinatia lor. Sub diverse denumiri
locale de bordei, odaie, haj ele mai sunt functionabile la adevarata lor
valoare, in special in sezonul recoltatului fanului, dar si in gospodarii. In
partile Radautiului si in cele locuite de hutuli se mai intalnesc bordeie
monocelulare de o frumusete constructiva aparte, cu peretii din barne
rotunde, avand peretii laterali prelungiti catre fatada, in partea din fata
avand un gang ce reprezintd un spatiu de folosinta in plus.
Monocelularele de aici impresioneaza inca prin echilibrul proportiilor,
decorul sobru dar plin de eleganta redat prin contrastul dintre brunul
patinat al barnelor peretilor si albul din chenarele din jurul ferestrelor sau
a usilor. Meritoriu este de semnalat ca la Ciumarna-Falcdu este un
adevarat sat cu gospodarii sezoniere in care majoritatea locuintelor sunt
de tipul bordeielor monocelulare, apartinand locuitorilor din Straja care
au proprietati funciare pe mosia satului Falcdu. Cele mai muite dintre
aceste constructii dateaza de la inceputul secolului al XX-lea.

Se poate constata ca si in domeniul arhitecturii populare, traditia
nu trebuie inteleasd numai prin preluarea si perpetuarea unor elemente
perimate ce nu corespund exigentelor de viata, ci prin aceea ce este
valoros, durabil gi sanatos, demn de o etapa de civilizatie mai avansata.
Tocmai de aceea, nu trebuie acuzat taranul romén ca fiind un ignorant
sau dand dovada de un conservatorism exagerat cum inca se mai
vehiculeazd in unele medii. Obiectivele vechi pastrate pana astazi se
datoreaza acelor anonimi iubitori de frumos, pentru care vechile case au
oferit un confort pe méasura exigentei lor, obiective ce constituie un titiu
de mandrie atat pentru satele pastratoare ale acestor valori, dar mai ales
pentru unitatile muzeale care le-au salvat de la disparitie.

intr-o altd etapd de evolutie a locuintei tardnesti, etapa
voievodala (care din punctul nostru de vedere este si un inceput de noi
expresii spectaculare), apar noi tipuri functionale mai evoluate. Pentru
aceastad perioada, in studierea evolutiva a locuintei, pe langa criteriul
planimetric trebuie avuti in vedere si alti factori care-si fac simtita
prezenta in conturarea profilului locuintei. Este vorba, in primul rand, de
nivelul ocupational de baza al populatiei locale, la care se adauga
factorii naturali, evenimentele politice si juridice ale vremii, precum §i
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unele influente straine survenite pe anumite trepte de civilizatie, toate
supuse in contextul unei eroziuni firesti a timpului.

Realitatea locala a dus la conturarea intr-un cadru evolutiv istoric
a catorva tipuri de locuinte care se diferentiaza la mari distante
cronologice, fie prin dimensiuni i configuratie planimetrica sau prin
volumetrie, precum si alte particularitati de rezolvare zonala.

Intr-o societate traditionala de tip autarhic cu un specific pastoral,
omul a fost mult mai preocupat decét in vremurile moderne, de alegerea
locului de casa, construirea si ferirea adapostului locuibil de fortele
malefice, care ar fi perturbat cursul normal al vietii, recurgand la multe
practici si obiceiuri cu rol apotropaic. in epoca voievodald, intr-un tinut
ca intr-o adevarata "poarta a furtunilor”, cand satele erau mereu parjolite
de catre cotropitori, gandul permanent al oamenilor retrasi in locuri
adapostite sau reveniti pe vetrele parasite, era acela de a repara sau de
a ridica un nou adapost in spiritul criteriilor constructive normate de
traditia locala.

Cunoasterea locuintelor din epoca voievodala in evolutia lor
planimetrica sau volumetrica, studierea lor fie pe baza descoperirilor
arheologice sau a unor documente de cancelarie, sau chiar a catorva
ramase dintr-0 epocd mai mult sau mai putin indepartata, dar care
pastreaza inca izul medieval, duce in cele din urma la ipoteze si
concluzii dintre cele mai interesante in legatura cu rostul si atitudinea
omului din aceste locuri, conturandu-se mai clar §i pe aceasta cale, a
imaginii de civilizatie a satului traditional bucovinean.

Cristalizarea structurilor economico-sociale locale de tip feudal,
proces cu debutul in etapa anterioara, cunoaste incepand din secolul al
XVl-lea forme evolutiv ascendente. Acum incepe conturarea tipurilor de
asezari (sate, targuri, resedinte cneziale sau voievodale), generalizandu-
se structurile si tehnologiile constructive. Totodata incep sa se contureze
principalele modele de locuinte satesti, determinate de conditile geo-
climatice si resursele economice ale teritoriului. In Evul Mediu, ca o
caracteristica generalda, era rasfirarea locuintelor adaptate reliefului,
imprastierea acestora fiind pana prin secolul al XVlll-lea la un asemenea
grad, “incat nici zece odai nu erau la un loc dintr-un sat de cate o suta
de case ci varati in vai si dealuri, fiecare unde i-a venit dupa vremuri'?.

In zona de podis a Sucevei, starea agezarilor bantuite de starea
de incertitudine si impilare a stapanilor, nu putea fi alta decat aceea a
grupurilor dispersate de locuinte sdrace, adesea fara imprejmuiri, fara
plantatii de pomi. De cele mai multe ori satele de aici erau alcatuite din
bordeie sapate in pamant sau de locuinte fragile de suprafata cu peretii
din nuiele lutuite. Taranii se obisnuisera sa-si faca locuinte atat de

# llie Corfus, Agricultura Tarii Romanesti in prima jumatate a secolului al XIX-lea,
Bucuresti, 1969, p. 276
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simple incat oricand s le poata parasi fara nici o parere de rau. Situatia
de aici poate fi asemuitd cu cea dintr-o altd zona romaneasca unde se
aratd ca in sate nu se vedeau "decat nigte odai in pamant ce le zic
bordeie, unde intrand cineva nu va vedea decat o gaura in pamant, incat
poate incdpea omul cu nevasta si copii imprejurul vetrei si un cos de
nuiele scos afara din fata pamantului i lipit cu balega si dupa soba inca
o alta gaura prin care trebuia sa scape fugind, cum va simti ca au venit
cineva la usa-i, cici stie ¢ nu poate fi alt decat un trimis spre implinirea
de bani"®®. Specific pentru zonele joase din tinutul Sucevei si al
Radautiului este acum locuinta ingropatd (bordeiul) si semiingropata
(semibordeiul), precum si locuinta de suprafata®.

Bordeiul medieval oferea posibilitdti sporite de izolare termica si
eoliand precum si o economisire de combustibil in anotimpul rece.
Aceastd constructie de forma dreptunghiulard pastreaza principiul
constructiv al edificiilor cu elemente portante verticale (stalpi de colt si
cei din laturile constructiei), adancite in sol, dar acum se generalizeaza
procedee tehnologice noi in prelucrarea lemnului, cu peretii construiti din
dulapi de brad ecarisati, dispusi in cununi orizontale in nuturile
executate in stalpi, iar in paralel sunt intalnite si locuinte cu pereti din
nuiele cu lipitura de lut. Acoperisul acestor locuinte era conceput in doua
ape(table), fiind sprijinit lateral pe cosoroabe asezate ca o cununa
superioara a peretilor iar grinda de coama se sprijinea pe stalpii centrali.
Cépriorii acoperigului se sprijineau cu un capéat pe coama iar cu celaialt
pe cosoroabe, peste ei punandu-se crengi lungi peste care se bateau
paie, coceni i deasupra acestora se punea pamant batatorit™.

Tot in perioada voievodald, in zonele de deal dar mai ales in cele
de munte, zone puternic impadurite, se regaseste sistemul constructiv
Blockbau, atat la locuintele monocelulare cat si la cele de tip mai
evoluat, cu mai multe incaperi®’. Acest sistem de constructie
presupunea eliminarea parilor portanti de la colturi si de pe laturile
locuintelor, o adevaratd revolutie in arhitectura populard roméaneasca.
Acum se intalnesc §i case cu cununi de barne agezate pe talpi masive

2 Alex. A. Vasilescu, Istoria clasei tardnesti, vol. I. Targovigte, 1940, p. 32-33 X
22 Mircea D Matei, Emil | Emandi, Octav Monoranu, op. cit., p. 52-63, 104-116. In
asezarea medievald de la Udesti au fost descoperite mai multe locuinte de tip bordei si
semibordei decat de suprafata, autorul materialului de faté participand aici, la campaniile
arheologice din anii 1968, 1969, 1970, 1972, 1973, 1974 alaturi de cercetatorii Mircea D
Matei si Alex. Radulescu

% C.N. Mateescu, Asezarea medievala de la Vadastra, jud. Oit. Bucuresti, 1970, p. 339
- 341,

¥ Mircea D Matei, Emil | Emandi, Habitatul medieval rural din bazinul superior al
somuzului Mare si al Moldovei (secolele XIV - XVil), Ed Academiel Bucuresti, 1982,
p.144
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de lemn, fixate pe o temelie de piatrd, dar si case cu peretii grosi,
umpluti si lutuiti cu lut®.

In etapa clasica de evolutie a locuintei taranesti (sec. XV) apar
tipuri functionale noi, mai evoluate care nu-si au corespondenta in
epocile anterioare. La Suceava, in secolul al XV-lea sunt semnalate cel
putin patru tipuri de locuinte civile: bordeiul, semibordeiul, locuinta de
suprafata si locuinta cu pivnitd®. Primele doud modele de locuinte sunt
caracteristice periferiei targului Sucevei si, implicit, $i zonei rurale, planul
acestora fiind dreptunghiular cu dimensiunile de 3,50x2,50m, adancimea
bordeielor variind intre 1-1,50m, iar a semibordeielor intre 0,50-0,60m*.
Nu se specificd daca planimetric erau de tip monocelular dar dupa
dimensiuni este de presupus ca se incadrau in aceasta planimetrie, ele
fiind asemanatoare daca nu chiar identice, cu cele din zona rurala.

Acum, locuinta monocelulard ca prototip stravechi devine
nesatisfacatoare, necorespunzand noilor cerinte de confort sau noii
structuri economice a gospodariei, urmand in mod firesc tendinta de
evolutie spre mai confortabil. Din vechea locuintd monocelulara se
dezvolta casa cu tinda rece si o camera de locuit. Remarcam ca locuinta
din aceastda parte a tarii a suferit o evolutie in functie de tinda,
planimetria ei desfasurandu-se asimetric sau simetric in functie de acest
spatiu (tinda), sau si prin adaugarea chilerului (spatiul din spatele casei).
De acum se poate vorbi deja de un inceput de separatie functionala
interioara, prin crearea unui spatiu special destinat locuirii, a camerei cu
instalatie de incalzire. In spatiul noii locuinte, tinda va prelua nigte functii
precise; pe langa faptul ca era un spatiu de legatura a camerei de locuit
cu exteriorul si spatiu de izolare de intemperii, ea devine si locul de
acces in podul casei, precum si un loc de depozitare a unor produse
alimentare sau a unor ustensile casnico-gospodaresti. In tinda se
depozita de obicei fdina pusa in saci sau ladoaie de scandura, butoaiele
cu muraturi, harnasamentul cailor, piua de pisat graul, rasnita, cofe,
buduroaie, etc. Tinda acoperitd era folosita in vremea ploioasa $i ca
spatiu in care se imblateau cerealele paioase, trifoiul pentru samanta
sau fasole, aici avandu-si iesirea si fumul evacuat de la vatra din casa,
fiind astfel dirijat in podul casei.

Intrarea directa in camera de locuit permitea patrunderea frigului
de afara, dar izolarea a fost rezolvatd prin adaugarea tindei, acum
existand o comunicare interioara intre camera si tinda, casa cu tinda
rece si 0 camara fiind intermediara cu aceea cu doua camere de locuit

* Gh. Diaconu, Observatii cu privire la urmele vechiului tirg al Sucevei in vremea
asediilor otomane si polone din veacul al XV-lea, in: Studii i Materiale de de Istorie
Medie (S M | M), vol. I., Bucuresti, 1956, p. 267.

* Ibidem

* Ibidem
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de mai tarziu. Intrarea in casa se facea de pe prispa prin tinda, tinda
capatand functia de incapere tranzitorie, 1asand camerei in care familia
isi petrecea viata diurna functia de locuinta cu vatra, ceea ce a insemnat
un real progres $i in sensul imbunatatirii conditiilor igienice.

n spatiul bucovinean, spre deosebire de alte zone romanesti nu
s-au semnalat instalatii de incalzire in tinda®, aceasta rdmanand in
permanentad un spatiu rece, neincalzit. Totusi, incepand din secolul al
XVlll-lea, apar si unele exceptii doar intr-un spatiu limitat in care a
penetrat si s-a localizat populatia hutula venita din Galitia si Pocutia. La
locuintele taranesti de tip tinda-camera (TC), in tinda de mari dimensiuni
fatd de cea romaneasca, se intalnesc vetre rudimentare circulare cu
cujbe, loc unde intr-un colt, se prepara hrana pentru animale sau chiar
hrana oamenilor. Locuinta cu tinda rece, ca una apartinand unei vechi
planimetrii, o intalnim destul de frecvent pe tot parcursul secolelor XVIlI-
XIX, ea functionand in exemplare reduse si in secolul al XX-lea si chiar
in zilele noastre chiar daca a suferit transformari neesentiale de-a lungul
evolutiei.

Pentru Suceava secolului al XV-lea cele mai importante mentiuni
documentare referitoare la casele civile apar in legatura cu privilegiile
comerciale acordate de domnlton negustonlor lipoveni, dar ele sunt
semnalate si cu alte ocazii®®. Tot in secolul al XV-lea incep a fi
mentionate si casele de la sate37 fara a se face precizarea privind
planimetria sau configuratia lor. incepand cu secolul al XV-lea stirile
privind locuintele din Bucovina devin mai numeroase multe facand
subiectul unor insemnari ale calatorilor stréini*®, dar cele mai multe stiri
se referd la zonele de relief mai joase, unele stiri dand chiar detalii
despre aceste constructii. Astfel, Anton Verancsis (Verantio) in lucrarea
intitulata Descrierea Transilvaniei, Moldovei i Tarii Romanesti aparuta
in jurul anului 1550, arata ca “satele arata ca niste colibe de pastori
imprastiati peste tot locul... iar casele sunt putin ridicate de la pamant si
facute din lemn, lipite cu Iut si acopente cu paie si stuf"®, Tot pentru
aceasta perioada avem informatii ca si dranita era folosita la acoperisul

= Gr lonescu, Arhitectura pe teritoriul Romaniei de-a lungul veacurilor

* Documente privind istoria Romaniei ( D | R), vol.l, (1384 - 1475), Moldova, p. 244;
Mihai Costachescu, Documente moldovenesti inainte de Stefan cel Mare, vol. I,
Bucuresti, 1913, p. 281
% Documentele Romaniae (D R H), vol. |, Bucuresti, 1975, p. 321, 140; D R H, vol. II.
Bucurestn 1976, p. 230.

* Calatori striini despre tarile Romane, vol. | Bucuresti, 1968, p. 404, Idem, vol. Il
Bucuregtn 1970, p. 382

* |bidem, vol. 1, p. 404,
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caselor”® si ca, “casele sunt cladite din bame si in care locuitorii se
apara de asprimea iernii*"', sau chiar detalii privind construirea caselor
din barne masive pe o temelie de piatra si lipite cu lut*.

Datorita factorilor economici locali, din tipul de locuinta cu tinda si
camera incepe sa se dezvolte locuinta cu tinda-camera si camara in
spatele tindei. Apare deci un element inedit ~ cdmara — care preia
functia de depozitar a intregului avut al familiei, fie produsele alimentare
sau unelte si ustensile casnico-gospodaresti. Casa cu tinda si camara
constituie planimetric tipul de locuintd ce cuprinde trei incaperi: tinda
rece fara pod, cadmara asezata in fundul tindei, despartita de aceasta de
un perete prevazut cu o usa de acces, si camera de locuit sau casa
propriu-zisa.

Casa cu tinda rece, camera si cadmara, specifica se pare nordului
Moldovei, este un caz rar intalnit in contextul arhitecturii populare
romanesti, putand fi considerata chiar o improvizatie locala, avand drept
argument conditile economice, cand prin adosarea la vechea
monocelulara a unei incaperi de depozitare, vine in sprijinul pastrarii
produselor alimentare specifice unei zone pastorale in plind afirmare.
Aparitia acestei locuinte ca o improvizatie locala rezultd si din faptul ca
fiecare din cele doua incaperi (camera de locuit i cdmara) au intrari
separate, fara comunicare intre ele.

In perioada voievodald, cu toata libertatea cunoscuta in lumea
satelor, cand mestesugul lemnaritului incepe sa se afirme tot mai mult,
dezvoltarea planimetricd a locuintelor era mult lasatd pe seama
mentinerii formelor arhaice mostenite din epocile anterioare, chiar a
deselor refaceri i mai putin a innoirilor. Acum tipul cel mai frecvent il
formau locuintele joase de forma rectangularad cu talpa adancita in sol,
fara de amenajari speciale. Ingroparea talpilor in pAmant era o masura
de asigurare a stabilitdti scheletului constructiei, consfintind si faza
trecerii de la locuinta semiadancita la locuinta de suprafata, cu talpile
montate la nivelul de calcare si chiar a folosirii temeliei de piatrd. Dovezi
despre acest tip de locuinte sunt descoperirile arheolognce de Ia
Mihoveni, Liteni, Bursuceni, Rotopanesti, Udesti, Volovat si Zvoristea®.

“ Radu Popa, Monica Margineanu Cérstoi, Marturii despre civilizatia medievala
romaneasca, Bucuresti, 1979; Eugenia Neam{u-Stela Cheptea, Oragul medieval Baia
ln secolele XIV - XVII, lasi, 1980, p. 23,29.

Calaton straini... vol. Il Bucuresti, 1970, p. 382

“2 |dem, vol. IV, Bucuresti, 1972, p. 587
“3 N. Ursulescu, Paraschiva Victoria Batariuc, Cercetérile arheologice de la Mihoveni
(Suceava) — 1973, in “Suceava”, A M J, V, 1978, p. 51; Mircea D. Matei, Emil | Emandi,
Raport preliminar privind sapaturile arheologice de la Liteni — 1976 (com. Moara),
jud. Suceava, in “Suceava” A M J, V, 1978, p. 228-229; Nicolae Ursulescu, Mircea
Ignat, Sapaturi arheologice in judetul Suceava (1972 - 1976), in “Suceava”, IV, p.
318-324.
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in Evul Mediu timpuriu si cel dezvoltat, cand relatia dintre vatr3 si mosia
satelor era mult mai libera decat in epoca moderna, cand se
inregistreaza o patrundere progresiva a vetrei in detrimentul mosiei,
oamenii ocupa noi teritorii de la est la vestul Bucovinei, prin actiuni de
defrisare™, de cele mai multe ori casele fiind ridicate cu lemnul de pe
loc. Numai in perimetrul podisului Sucevei sunt inregistrate peste 120 de
actiuni de defrigare pentru secolele XIV - XV**, multe dintre ele avand
scopul infiintarii de noi agezari. Desigur ca la ocuparea prin defrigare a
locurilor de asezari, pana la durarea unor locuinte mai durabile, formele
cele mai des abordate erau cele ale bordeielor si chiar ale colibelor.

Bordeiele medievale, care au existat in paralel cu locuintele
dezvoltate planimetric, erau adancite in pamant sub nivelul de célcare,
aceste locuinte avand peretii captusiti cu lemn, acoperite cu blaniri de
lemn peste care se punea pamant si paie. Dominant era aici sistemul
Blockbau, in foarte multe cazuri lemnul din structura peretilor fiind
combinat cu ramuri subltiri sau tulpini de arbusti $i cu mortar din pamant
argilos. In zona de campie peretii erau formati din doua elemente
distincte: unul de sustinere format din stalpi masivi infipti in pamant si
altul de umplutura. Elementele de sustinere erau formate la locuintele de
suprafata de un schelet de grinzi orizontale agezate pe pamant in chip
de talpi, altele formand cununi succesive. In zonele joase elementul de
umplutura era format dintr-o impletiturd de nuiele tesuta pe pari agezati
intre grinzi i stalpi, peste aceastd plasa fiind intins un strat gros de
pamant lutos amestecat cu pleava, paie si balega de cal.

Multa vreme in epoca voievodala au existat in paralel locuinte de
tipul celor descrise mai sus (bordeie, semibordeie, locuinte de suprafata,
monocelulare sau cu tinda si camera de locuit). Locuinta cu tinda rece,
camerd si camard specifica acestei etape este intéinitd destul de
frecvent si pe parcursul secolului al XVIli-lea®® si chiar mai tarziu.

Exploatarea lemnului si confectionarea dranitei pe loc a
determinat ca arhitectura sa contureze un real progres cu un ridicat grad
de maiestrie artisticd. Acest aspect I-a determinat pe calatorul Johann
Mayer s& afirme in secolul al XVll-lea ¢a aici “sunt numai case de lemn
dar parte din ele sunt, in felul lor, incépatoare si destul de frumos

* Emil | Emandi, Octav Monoranu, Aspecte ale economiei agricole medievale in
asezarile din Podisul Sucevei in secolele XIV —~ XVI, in "Suceava” A M J, VI - VIL,
1979, p. 83.

% Mihai Costichescu, Documente moldovenesti inainte de Stefan cel Mare, vol. |,
lagi, 1931, p. 8, 16, 50, 76, 82, 108, 321; Teodor Balan, Documente bucovinene, vol. Il,
Cernauti, 1934, p. 52, 98, 130; D | R, A, Moldova, vol. I, sec. XV, p. 145, 146, 319, 135;
Idem, vol. lll, sec. XVI, p. 186, 226; D R H, vol. I, 1976, p. 76, 256, 290.

“6 Die Osterreich Ungarische Monarchie in Wort und Bild. Die Buckowina, Wien,
1899, p. 12.
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facute"”. La 1633, Niccole Barsi ne di unele amanunte privitoare la
tehnica de constructie a locuintelor aratand ca, “casele sunt facute din
barne prinse unele de altele. Deasupra lor se pune lut cu paie taiate
marunt, balega de cal si apa™®. De un real folos pentru cunoasterea
caselor din secolul al XVll-lea ne este si jurnalul de calatorie al lui Paul
de Alep, secretarul patriarhului Macarie, care traind muiti ani pe
pamantul romanesc ne-a ldsat unele amanunte si in acest domeniu. El
nota “casele in aceastd tard... sunt cladite din lemn, din barne si
scanduri, acoperisul este in doua ape si inalt pentru ca zapada sa nu
ramana pe el. In fiecare casa este un cuptor care are pe dinafara un fel
de cuptor de lut. In timpul iernii casele sunt mai calde decat baile"*.

in Evul Mediu, taranii liberi erau obligati s& construiasca casele
stapanilor locului, fiind obligati si la unele contributii in bani®.

Credem c3, incepand de la sfarsitul secolului al XVll-lea dar mai
mult in cel urmator, in contextul unui nou climat economico-social
favorabil, incepe sa-si faca prezenta o locuinta de planimetrie simetrica,
avand tinda la mijloc si doud camere cu intrari separate. Aceasta
locuintd este atestatad din plin in teren in secolul al XiX-lea cdnd sunt
inregistrate si unele adaptdri constructive pentru animale, tinda
ramanand la fel ca si inainte doar un spatiu de acces. Peretii caselor de
genul acesta erau din barne rotunde, imbinate la colturi “staneste” si era
firesc ca la aceste constructii sa dispara si stalpii de la colturi precum si
cei intermediari. Ferestrele erau de mici dimensiuni $i marcate in
barnele peretilor, avand in ele bardazanul transparent care pe langa ca
oferea patrunderea luminii solare in timpul zilei mai si izola interiorul de
frigul de afard. Acum si camera de locuit va fi preluata in proportii
sporite, volumele clasice tinzand spre o extensie planimetrica. La
locuinta cu doua camere (C T C), una era destinatd pentru locuirea
permanentd a familiei iar cealaltd camera devine un spatiu de
prezentare, camera ,de curat” unde sunt pastrate obiectele de pret ale
gospodariei (in primul rand zestrea), ea fiind folositd numai la momente
deosebite (botezuri, nunti, la moarte si la sarbatori). Aceasta incapere a
capéatat diverse denumiri de la un loc la altul: “casa cea mare”, “casa din
vale”, sau “cea casd”. Accesul in locuintd se face tot prin tinda, care
ramane predominant o incapere de trecere fiind acum mai putin folosita
ca un spatiu depozitar. La casele mai vechi tinda nu era acoperita, cele
din secolul al XIX-lea avand tavanul tindei din dulapi sau din scanduri, la

7 calatori stréini..., vol. VI, 1973, p. 452

“* Nuova relatione del viagio fatta da Niccolo Barsi da Luca nell’ anno 1632... Ed

Melanges del'ecole Roumane en France, 1925, PTI, p. 298 (apud) Gh. Diaconu, op. Cit.,
. 277.

& Calatori stréini... vol. VI, Bucuresti, 1979, p. 77

% Emil Diaconesc, Dumitru Matei, Alexandru cel Bun, Bucuresti, 1979, p. 77
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fel cu cel din camere. Adancimea tindei era egala cu cea a camerelor,
afara de cazul cand, in fundul acesteia, se construia in mod improvizat o
camara. De multe ori la aceste case, acoperisul cobora pana destul de
jos, el adapostind in spatele casei poiata sau chilierul, incaperi
cunoscute local sub denumirea de tarld sau sandrama. Tarla se
extindea uneori de-a lungul casei fiind despartitad in doua, o camara si
adapostul oilor pe timpul iernii. Accesul in tarla se facea fie direct prin
tinda, printr-o usd de acces, dar §i lateral pe la capatul casei. Acest tip
de locuinta o intalnim si la asezarile hutule dar de proportii mai mari,
aici, casele figurand de obicei cu doua intrari, usa din spatele casei fiind
pentru accesul in spatiul economic al gospodériei de tip pastoral, cu
curte dubla sau fiind o iesire de refugiu in caz de nevoie. Tot in aceasta
etapa de dezvoltare a locuintei, dar pe spatii restranse, apare ca un
ecou al vechii case cu tindd — camera, sau mai degraba sub influente
straine (germane), planul de casa cu numai doud camere (bicelulara),
fara tinda, camerele fiind de dimensiuni aproximativ egale, una
indeplinind atributele locuirii diurne iar cealaltd devenind un spatiu de
prezentare (“casa cea mare"). Acest plan de locuinta apartine unei
tipologii destul de ciudate sau mai precis era o improvizatie, 0 moda
planimetrica a timpului. Acest gen de locuintad a avut o scurta durata de
existentd, fiind intalnitd doar in anumite sate, in special unde s-au
asezat colonistii germani. Asemenea locuinte le-am gasit doar in satele
Frasin, Manastirea Humorului, Vama si lligesti, ele avand la vremea
respectiva o raspandire de mica frecventa.

in Bucovina, chiar si populatla hutuld va adopta in arhitectura
locuintei sistemul planimetric romanesc local, sau este de presupus ca
planimetria de aici avea o raza de raspandire destul de largé ea fiind
asemanatoare si in zona de unde au penetrat hutulii (Galitia si Pocutla)

incepand din secolul al XVili-lea, in construirea caselor incepe
s apari treptat, dar castigand teren, sistemul constructiv al cununilor de
barne cioplite in patru fete si imbinate la colturi in cheutori trapezoidale
sau “coada de randunicd” (cheutoare nemteascd). Aceasta inovatie in
constructia caselor aducea un plus de prospetime, de finete, barnele
cioplite asigurand o orizontalitate a suprafetei, permitand si o lutuire mai
buna a acestora si, implicit, o izolare termica mai buna a interiorului.

O componentd a planimetriei casei traditionale bucovinene este
si prispa, element caracteristic pentru intreg spatiul roménesc, care face
parte din planul casei, dar aici, poate mai mult decat in alta parte, prispa
a cunoscut o atentie si dezvoltare aparte. Prispele arhaice, intalnite in
vremuri stravechi, constau dintr-o umplutura de lut batutd cu maiul si
piatra lipitd cu pamant ce urca pana la inaltimea temeliei, inconjurand
constructia ca un brau protector, fiind totodatd un izolator termic si
contra intemperiilor. Credem ca prispa incepe sa apara odata cu podirea
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interiorului la casele ce aveau o temelie de piatrd mai reliefata fata de
nivelul de calcare, fiind adapostita de streasina larga, marginind locuinta
pe una sau trei laturi, iar in alte cazuri de jur imprejur. Daca la inceput
prispa era umplutd cu pamant si lutuitd, in secolul al XiX-lea ea a
inceput sa fie inlocuitad tot mai frecvent cu prispa de scanduri, sprijinita
pe capetele talpilor de la case. Dar, in mod evolutiv, prispa devine
inchisa cu scanduri cdpatand denumirea de gang. Scandurile gangului
erau simple sau traforate, acum prispa (gangul) fiind inzestrata cu stalpi
ornamentali decorati prin tehnica cioplirii-sculpturii, la intrare in gang
fiind prezenti cate doi stalpi de mici dimensiuni ce incadreaza portita de
la intrare. Morfologic, stalpii caselor bucovinene, ornamentati unitar prin
succesiunea simetricd a volumelor, mereu aceleasi pe toatad lungimea,
sunt realizati prin procedee tehnice care permit 0 mai buna executie a
unor motive circulare $i 0 mai usoara redare a contrastului din cadrul
jocurilor de plin-gol. Cand prispa este mai inaltd datoritad inaltimii
temeliei, accesul in casa se face prin trepte de piatra sau de lemn fixate
in dreptul usii de la intrare. La casele hutanesti intalnim prispe (ganguri)
joase sau inalte cu balustrade (palimarul), lucrate din barne cioplite sau
chiar rotunde, asezate orizontal, avand la portita de la intrare stalpi cu
terminalul modelat in chip antropomorf. Prispa a avut o mare utilitate si
importanta pe intreg tinutul Bucovinei, aproape toata viata de
gospodarie petrecandu-se pe prispa. Vara aici se manca, se dormea si
se lucra, aici, In pragul casei, se faceau primirile si tdinuiau oamenii,
stalpii prispei avand in partea superioara o prajina care se numeste
‘culme” pe care se ageaza iarna §i vara toale la aerisit. Tot in spatiul
prispei, in partea de sus a stalpilor, erau batute cuie in care se atarnau
dup@ anotimp siruri de ardei, legaturi de ceapa, busuioc, marar, pe
prispa in anotimpul toamnei se desfaca porumbul. De pe prispa vecinele
strigd una la alta, de aici se poate urmari peste gard ce se petrece pe
strada.

Prispa desfasuratd pe una sau mai multe laturi, prin neutralitatea
ce o0 impune asupra casei, este ca un filtru, o sitd care cerne toate relele
abatute asupra casei unificand toate liniile de forta ale constructiei cu
cele ale mediului inconjurator. Prispa a fost pentru locuinta un prim prag
(cerc) ce o apara, la ridicarea casei fiind imolate diverse obiecte in mod
ritualic cu rol apotropaic pentru asezamant. Prispa (gangul) cu stalpii
ornamentati conferea locuintei un aspect aparte, 0 mandrie a
gospodariei, spatiu ce intra imediat in vizorul trecatorului. Pe “cuimea”
prispei se putea admira de pe ulitd zestrea fetelor de maritat si starea
gospodariilor, ,fara de prispa o casa era fara de suflet”.

Impunatoare prin proportiile constructiei, a raporturilor constante
dintre indltimea peretilor si acoperig, dar si a unui echilibru de interior
atat cat a fost inteles pentru tipul respectiv, locuintei traditionale i se va
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adauga ulterior in planimetrie un element arhitectonic nou — foigorul -
element plasat in axul tindei.

Foigorul sau cerdacul (in terminologia locala) apare la un
moment dat in paralel cu evolutia planimetrica a casei, aspect ce
reflectd pe de o parte starea sociala a localnicilor, dar si interesul pentru
ceva nou. Foigorul era conceput inca de la alegerea locului de casa fiind
inclus in planul acesteia odata cu trasarea temeliei, facand parte
integrantd din planimetria casei dar nu se stie precis momentul cand
apare acest element constructiv. Se pare totusi ca foisorul incepe sa
figureze aici intr-o planimetrie mai evoluatd, odata cu dezvoltarea
locuintei bicamerale de genul tinda-camera (T C), fiind intalnit aproape
in toate zonele etnografice ale Bucovinei, mai frecvent in zonele Dorna,
Campulung si Rad&uti. In zona Sucevei el apare mai mult la vechile
casei armenesti, dar prezenta sa aici nu trebuie pusd neapdrat pe
influenta armeana. In zona locuitd de hutuli, foisorul nu este intalnit
decat cu totul intamplator si atunci datorandu-se unei implicari artificiale
ca o influenta din alta parte a Bucovinei, constructia foigorului neavand
nimic comun cu traditia locala hutaneasca.

Foigorul, cunoscut local i sub denumirea de sopru®’, apare in
perioada cand elementele arhitectonice traditionale incep sa se
innoiasca, sa se transforme, cand vechile planuri de locuinte capata noi
chemari spre imbunatatirea confortului, uneori chiar si sub influenta unor
factori civilizatori straini. Ca element de prim ordin arhitectural, functional
si chiar decorativ, foigorul a fost conceput si implantat in planimetria
caselor ca un spatiu de legatura a interiorului cu spatiul aferent (curtea).
Foigorul este si un spatiu de aparare a intrarii in casa de intemperii sau
chiar un loc de desfasurare a unor activitati casnico-gospodaresti (tors,
depanat, desfacat porumbul etc.) si chiar ca loc de odihna in anotimpul
cald. Foigorul a facut corp comun cu locuinta ca o structura unitara,
legat de acesta fie prin temelia comuna cu elementele din structura
peretilor sau prin acoperis. In Bucovina foisorul este intainit mai frecvent
la locuintele de plan simetric, cu doua camere si tinda mediana, el fiind
plasat in axul tindei, dar este intainit si la locuintele de plan asimetric
(tinda-camara). Odatd cu evolutia planimetrica si, in general, a
arhitecturii casei traditionale, foisorul a cunoscut mai muite faze
evolutive. Cea mai veche forma a foigorului este aceea intr-o “apa”, el
fiind redat prin simpla prelungire, prin distantare a acoperigului, forma
intalnita la vechile case cu camera si tinda, in special in zona Dornelor
unde are denumirea de sopru, caz destul de rar intainit in arhitectura
populara romaneasca. Acest aspect |-a determinat pe Paul Petrescu sa
afirme ca acest tip de foigor apare la romani numai in zona Padurenilor

5! Denumire intalnita in zona etnografica Dorna, in special in partea sud-vestica a
acestui teritoriu
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Hunedoarei si nicaieri in altd parte, considerandu-l ca specific acestei
zone*, afirmatie contestatd de noi avand drept argument descoperirea
acestui element constructiv in teren. Urmeaza in evolutia sa forme mai
evoluate, in doua "ape”, cu frontonul infundat cu scandura precum si
foisorul in trei "ape” care este si cel mai artistic lucrat.

Faptul ca foigorul de tip arhaic se intalneste numai la vechile
case din Bucovina (zona etnograficd Dorna)*®, ne indreptiteste sa
afirmam ca acest tip constructiv apartine fondului vechi al arhitecturii
populare bucovinene. Casele cu foigorul intr-o panta, putine la numar,
ramase ca prin minune, sunt si ultimele semnale de viatd ale acestui
element, el nefiind preluat in nici o formad moderna din arhitectura. La
casele cu foigorul intr-o pantd nu mai este prevazuta nici 0 amenajare
specifica in interiorul acestuia, pe cand la celelalte tipuri de foigoare pe
treimea de jos, uneori pana la jumatatea inaitimii, foigorul este infundat
cu barne cioplite in patru fete si dispuse in cununi orizontale imbinate la
colturi in “coada de randunica”’, iar la casele mai noi ingraditura este din
scanduri. ,

De la inceputul secolului al XX-lea, foigorul incepe sa apa.'a in
arhitectura satelor si sub forma mansardata, el fiind astfel cunoscut sub
denumirea de “cerdac imbrobodit”, aspectul acestuia demonstrand o
fericita preluare a traditiei arhitectonice locale si transpunerea ei in
contextul contemporaneitatii si neabandonata total.

Secolul al XIX-lea reprezintd si perioada de inflorire maxima a
arhitecturii populare bucovinene, timp in care volumele devenite clasice
tind spre o expresie planimetrica, totodatd facandu-si aparitia si noi
expresii in decorul caselor, realitatea din teren oferindu-ne adevarate
monumente ale acestui domeniu al artei populare. De la jumatatea
secolului al X1X-lea incep sa se construiasca case cu 0 planimetrie muit
mai dezvoltatd avand chiar si patru camere cu gangul dispus de jur
imprejurul constructiei. Daca vechii stalpi ai caselor aveau numai un rol
strict functional, fiind masivi, de sectiune circulara sau cel multi ciopliti in
patru fete, odata cu preluarea sustinerii acoperigului de catre un numar
sporit de grinzi (8 ~ 12), stalpii incep sa capete si valente decorative.

In procesul evolutiv de la functional la decorativ, deosebim
exemplare de stalpi realizati din lemn de esenta tare sau moale, lucrati
cu mult simt artistic, cu gustul frumosului, al echilibrului si proportiilor. In
omamentarea stalpilor intainim succesiuni de poliedre suprapuse,
trunchiuri de piramida, uneori cu alternante de bratari de legatura sau
stalpi lucrati in sistemul funie. La alte exemplare se intalneste motivul
“scara matei”, insotit de daltuiri dispuse in forme romboidale.

%2 paul Petrescu, Casa cu foigor la romani, in Studii i Cercetari de Istoria Artei (SCIA),
1,1958, p.36
311 intalnim inca in satele Glodu, Dora Candreni, Ortoaia.
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Pe suprafetele bratarilor apar si reprezentari puternic stilizate,
ilustrand astrul zilei care este imaginat prin "rozete si moristi”.

Morfologic, stalpii caselor bucovinene, ornamentati unitar prin
succesiunea simetrica a volumelor, mereu aceleasi pe toatd lungimea,
sunt realizati prin procedee tehnice care permit 0 mai buna executie a
unor motive circulare s$i o mai lesnicioasd redare a contrastului din
cadrul jocurilor de plin-gol. Tot din cea de-a doua parte a secolului al
XIX-lea incep sa apara si exemplare de case cu fruntarul decorat, legat
organic de stalpi, avand decorul realizat prin tehnica cioplirii, uneori
avand si muchiile aplatizate, dezvoltand registre largi. Aceste ornamente
se concentreaza in special deasupra usilor si ferestrelor sau catre locul
unde se imbina cu stélpii. La frunte apar si stilizari geometrizante dintre
care mai cunoscute sunt rozetele si moristile.

Consola, ca element functional-decorativ aparutd ceva mai
fnainte in arhitectura locala, capata in secolul al XiX-lea valente
deosebite, ea fiind intalnita atat intr-o tratare simpla sau de multiconsola.
Apadruta ca rezultat al evolutiei tehnicii de constructie, consola se
intalneste la colturile caselor avand si destinatii secundare. Uneori se
imbogateste prin preluarea de functii si infatisari de semne mitice, cel
mai elocvent fiind “capul de cal”. Multiconsola este o asociere
orchestrata de console, unitara ca ansamblu si semnificativé ca element
ornamental. Intr-un pachet de console, una, tratatd simpla, are rol
functional, iar celelalte, prin terminalul lor, au un rol pur decorativ.

Pe langa aceste elemente constructiv-decorative mai amintim si
unele motive strict ornamentale (pomul vietii, dintele de lup, crucea) si o
intreaga gama de figuri geometrice care, transpuse in anumite zone ale
constructiei, sporesc nota decorativa a acesteia.

Fara a folosi anumite criterii de apreciere, amintim la intdmplare
cateva dintre cele mai valoroase exemplare de case ramase pana in
zilele noastre: casele Lates, Saghin si Roata din Campulung, Rosu
Neculai din Ortoaia, Candrea Gavril din Dorna Candreni si Todasca Ana
din Cogna (zona etnografica Dorna), Nastiuc Gherasim (Ostra), Boca
Leonte, Jucan Nicanor, Buburuzan Vasile (Manastirea Humorului),
Penelope Petre, letcan Anastasia (Moldova Sulita), gospodaria Daniliuc
din Plai Moldova Sulita, Brouca din Salag, com. Ulma, Seredeiuc Vasile
din Izvoarele Sucevei, lista putand continua.

Demn de remarcat si de apreciat este faptul ca multe dintre
monumentele amintite, precum si alte mari valori de arhitectura populara
bucovineana, au fost deja transferate in Muzeul Etnografic al Bucovinei
Suceava, fiind astfel salvate de la distrugere si disparitie putand fi puse
in circuitul turistic.

Tot din secolul al XIX-lea, cand arhitectura populara ajunge la un
inalt nivel de dezvoltare, avem si unele statistici privitoare la numarul

36



Locuinla traditionald bucovineana, evolufie planimetrica si sisteme constructive

mesterilor ce lucrau in acest domeniu. O statisticd privind evolutia
numerica a meseriagilor intre anii 1804-1862, arata ca in acest tinut erau
inregistrati 202°* tamplari, pentru ca la inceputul secolului al XX-lea sa
fie inregistrati 45 de dulgheri si 496 de stoleri®. Peste doua decenii se
inregistreaza o crestere spectaculoasd a numarului celor ce lucrau in
domeniul lemnaritului, recensamantul din 1930 aratand cd in mediul
rural erau 11.105 meseriagi lemnari, dintre care o mare parte erau
constructori de case®™. Daca avem in vedere si numarul dulgherilor ce
lucrau fara autorizatie, numarul mesterilor constructori era, desigur, muit
mai mare.

Dar, in timp, incepand cel putin cu perioada interbelicad si mai
mult in zilele noastre, expresia plastica a arhitecturii taranesti incepe sa
serveasca tot mai mult prestigiului social si, mai putin, orizontului
spiritual al oamenilor. Acum incepe o redimensionare a spatiilor, atat din
punct de vedere planimetric cat si volumetric (pe verticald). Modelele de
locuinte traditionale din zonele etnografice ale Bucovinei incep s& se
diversifice, s& se disipeze intr-un cadru al interferentei etno-geografice
ca expresie a noului statut social si cultural al membrilor comunitatilor
rurale. Remarcam si faptul cd modelele arhitecturii populare au o
disponibilitate mai redusa la schimbari $i modernizéri decét cele urbane,
care au un coeficient mai ridicat de adaptabilitate la influentele externe.
Astazi, specific orizontului arhitectural al satelor este dialogul intre
modelele traditionale si cele purtdtoare al influentelor externe, dialog
caracterizat fie prin indepartari sau reveniri de la traditia locald, dar nu
intotdeauna in modul cel mai reusit.

Specific pentru Bucovina g fost incepand din cea de-a doua
jumatate a secolului al ‘XVili-lea influenta de transculturatie germana,
curent ce a schimbat radical aspectul satelor de aici fatd de restul
Moldovei. Pe fondul traditional local, fara a-l abandona, este vizibila o
extensie planimetrica a locuintelor.

Influenta germana s-a manifestat in multiple aspecte incepand
cu dominarea tehnicii constructive din barne cioplite in patru fete si
imbinarea la colturi in cheutori trapezoidale (nemtesti), la raspandirea
ulterioard a caselor cu doud sau chiar patru camere, aparitia
gospodariilor cu suri masive si alte anexe polifunctionale, la dezvoltarea
locuintelor pe verticald cu camere mansardate si aparitia caselor cu
“pinion”.

in prezent si in spatiul bucovinean, in paralel cu o reorientare
destul de tardivad catre valorile traditionale (care sunt superficial si

5 M. lacobescu, Din istoria Bucovinel, |, Bucuresti, 1993, p.243
% |.E.Toroutiu, Populatia si clasele sociale din Bucovina, Meseriagii, Bucuresti, 1938,

&14

Recensamantul general al populatiei Romaniei din 29 decembrie, 1930, p.14
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stangaci valorificate in noile modele), se manifestd o imbratisare si o
abordare galopantd a unor curente post moderniste de circulatie
europeand, ce vehiculeaza valori antropocentriste care nu au nimic
comun cu traditia noastra localda sau nationald. Daca aceste modele
strdine ar fi preluate integru si nu slutite sau deformate cu cele mai
bizare facaturi, nu ar duce la contrafaceri ce au ca finalitate substituirea
sensibilitatii vizuale cu o sensibilitate tactila, artificiala. Aceste mutatii
stilistice, malefice chiar, ce presupun racordarea autenticului autohton la
sfera modelelor europene, se manifesta in mod diferit de la o zona la
alta sau chiar de la un sat la altul, prezenta “noutatilor” este simtita pe
intreg teritoriul Bucovinei si chiar al intregii tari.

Principalele aspecte contemporane din evolutia locuintei satesti
se manifesta in primul rand ca o riposta fata de planimetria traditionala,
inregistrandu-se o altad orientare catre abordare spatiilor casei, uneori
tinandu-se cont si de specificul local. Camera de locuit, spatiile auxiliare,
spatiile semideschise (prispa, foigoarele, balcoanele, verandele), sunt
orientate astfel incat circuitul interior sa foloseasca strict functionalitatii
activitatilor respective. Se manifesta si extinderea la nivelul inferior a
unor spatii destinate fie depozitarii, fie garajelor cu acces de la nivelul de
calcare sau putin coborat acestui nivel. De asemenea, se practica tot
mai mult accesul la incaperile de la nivelul terenului (parter, demisol)
bucataria si camera de locuit. Un alt aspect este abordarea sistemului
de decomandare a incaperilor, repartizarea echilibratd a suprafetelor
camerelor de locuit, nefiind specific marimea suprafetei camerei de zi in
detrimentul dormitorului, acesta explicandu-se si prin lipsa specializarii
incaperilor (camera de zi putand fi §i camera de dormit). Se mai are in
vedere gi amenajarea unei camere de prezentare pentru oaspeti, un fel
de “casa cea mare”, care nu pastreaza mai nimic din arhitectura de
interior traditionald si care nu este incalzita.

Astazi, in planimetria locuintelor, apar in locul prispelor si al
foigoarelor deschise, verande sau balcoane inchise cu geamuri, aspect
ce asigurd o protectie termicd sporitd i totodatd permite si o
diversificare in folosirea acestora.

O caracteristica a locuintei traditionale bucovinene a fost si este,
inca, adaptarea acesteia la terenul in panta care pe langa avantajul de
ordin functional realizeaza si accesul de la nivelul solului la fiecare nivel
de locuire, asigurd volumetriei o configuratie in armonie cu terenul,
incadrand astfel intreg edificiul in contextul mediului inconjurator.

Folosirea in planimetrie a formelor derivate din patrat sau
dreptunghi, imbinarea intr-un judicios echilibru al formelor geometrice n
volumetrie (conul, piramida, etc.) cu tehnicile constructive, precum si
abordarea unui repertoriu decorativ de sorginte mitica, toate la un loc
particularizeaza locuinta bucovineana traditionala in spatiul carpatic i,
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de ce nu, european. Locuinta de aici se contureaza in ansamblul
personalitati culturale ca o atitudine localda a artei constructive
romanesti, atitudine care-i conferd un statut multimilenar in spatiul
etnocultural european.

Privita prin prisma unicitatii si varietatii, a elegantei si sobrietatii,
locuinta traditionald bucovineana ofera inca un bogat material de studiu,
iar transpunerea ei in contemporaneitate, dar mai ales proiectata in viitor
intr-un echilibru dintre traditie si inovatie, ar fi cel mai frumos gest fata de
iscusitii mesteri anonimi care au conceput-o de-a lungul anilor.
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Fig. 1. Reconstituiri de case din secolele V-VII. 1 - Sipot Suceava;
2 - Botosana (dupa Dan Gh. Teodor, Teritoriul est-carpatic in veacurile V-XI,

lasi, 1978, p.161, fig.2/1 i 2/4); 3 - perete din impletitura de nuiele $i cu
lutuiala
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Fig. 2. Planuri de bordeie prefeudale. 1 - sec.IV; 2 - sec.VI-VII (Udesti)
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Fig.3. 1 - Plan de locuinta din secolul al XIV-lea de la Baia (dupa Eug.
Neamtu, Vasile Neamtu, Stela Cheptea, Orasul medieval Baia in secolele
XIV-XVII, lasi, 1980, fig.7, p.159); 2 - Reconstituirea unei locuinte
semiadancite din secolul al XV-lea (dupa Mircea D. Matei, Civilizatie
urbana medievald roméaneascd, Bucuresti, 1988, fig.28, p.212).
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Fig. 4. Planuri de case din secolele XVIII-XIX. 1 -plan de monocelulara; 2 -
plan de casa cu tinda gi cdmara; 3 - plan de casa cu tinda, camera si cdmara
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Fig.5. Planuri de case din secolul al XIX-lea. 1 - casa cu doua camere si
tinda mediana; 2 - casa cu doua camere
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Fig. 6. Case cu douad camere. 1- Ostra (sec. XVIll); 2 - Manastirea
Humorului (sec. XIX).
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Fig. 7. Casa cu tinda gi camara din Partestii de Jos.
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Fig. 8.Case din secolul al XIX-lea. 1 - casd cu acoperigul din pale
(Serbauti); 2 - casa cu foigor in doud ape (Brosteni); 3 - planul casei cu
foigor: a - foigor, b - prispé, c-tind&, d - camera, e - camara, f - magazie.
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Fig.9. Tehnici de imbinare a barnelor la casele din lemn; a, b, ¢ - tehnici
romanesti; ¢ - imbinare nemteasca ("coada de randunica"); e, f - tehnici de
imbinare in amnari.
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~1a. 10. Elemente constructive si decorative la casele din lemn. A: 1 - stalp
omamentat de la gangul unei case vechi; 2 - stalpi de la portita gangului; 3 -
oortita de la gang. B: 1 - stélp de gang; 2 - grindd; 3 - consol3; 4 - sistem de
imbinare a barnelor la coltul casei.
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Fig. 11. Elemente constructiv-decorative la casele din lemn. 1 - tipuri de
console; 2 - stalpi de gang.
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O anexd a gospodariei traditionale tardnegti: rimnicul, helegteul sau jazul de peste

O ANEXA A GOSPODARIEI TRADITIONALE TARANESTI:
RIMNICUL, HELESTEUL SAU IAZUL DE PESTE

(Chestionar etnografic pentru cercetarea acestuia)

Vasile ADASCALITEI

Data fiind informatia putina si intimplatoare recoltatd pind acum
referitor la aceasta anexa a gospodariei traditionale taranesti la romani,
rimnicul sau iazul de peste numit si helesteu, devine stringenta nevoia
de a investiga intensiv aceasta realitate, care — dupa cum stim — nu si-a
gasit reprezentarea cuvenitd in nici una din unitatile muzeografice de
specialitate de la noi, poate si pentru ca nu i s-a dedicat un studiu cu
caracter monografic.

in vederea mplinirii scopului respectiv am elaborat aceasta
schitd de program de cercetare, copios completabila. Am avea
satisfactie daca am simti cd a fost luatd in seama, ajungindu-se la
redactarea si publicarea unor lucrdri care sa duca la reconstituirea
intregitoare pentru profilul complex al gospodariilor satesti din zonele de
ceal si de ses.

Aspectele asupra cdrora am socotit necesar sa insistam sint
ncluse in intrebérile formulate si au In vedere atit ceea ce s-a mai
pastrat inca la nivelul practicii si cunoasterii generale, cit si ceea ce
contemporaneitatea noastra mai prezinta in forme concrete.

- Prin ce termen este denumitd in graiul local aceastad anexa a
gospodariei traditionale? (in situatia cind sint utilizati mai multi
termeni, cdutati sd apreciati varietatea intelesului lor si stabiliti
gradul de raspindire pe care il au).

- Dobinditi informatii asupra suprafetelor maxime si minime intilnite
in zond, asupra varietati formelor pe care le au si cautati
explicatiile cuvenite.

Ce factori determind amplasarea acestora? (Nivelul de pantad
socotit a fi optim; captarea unor izvoare $i a altor surse de apa -
cum sint pirfiele).

- Determinati raporturile dintre fintina din gospodarie si rimnic!

- Distanta preferatd intre rimnic si alte anexe gospodaresti (cu
consecinte poluante asupra mediului).

- Despre locul destinat gradinii de zarzavat, livezii. Este folosita apa
din rimnic pentru irigare?

51




Vasile ADASCALITE!
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Exista interdictia indatinata de a se construi rimnic pe spatii unde
au fost cindva locuinte umane?
Cine sapéa terenul? Gospodari sau ingi specializati? Ce anotimp
este preferatpentru operatia respectiva? De ce?
Decizia i tehnica de constructie sint influentate si dictate de
factori anume? Cum se asigurd functionarea permanentd a
rimnicului?
Care sint insusirile ideale ale apei? Este exclusa folosirea apei
salcii si a celei sarate?
Dar pentru fixarea digurilor de pamint sunt folosite plase
confectionate din impletituri de nuiele, sau portiuni din bolovani de
piatra?
Malurile iazului au destinatie uniforma sau variabild functional?
(Unul anume ofera acces pentru adapatul vitelor, altul este
destinat operatiei de hranire a pestelui s.a.m.d.)?
Pentru asigurarea limpezimii apei se procedeazad la pietruirea
fundului rimnicului si chiar la pardosirea acestuia cu dale de
ciment (piatra)?
Cum este limitat volumul de vegetatie care duce la riscul de a
ocupa prea mult din spatiul destinat migcarii libere a pestilor?
Ce flora este curent intiinitd? (O parte a acesteia isi gaseste
intrebuintare in gospodarie?)
Prin ce metode si cu ajutorul caror dispozitive se evacueaza apa
suplimentara? Ce metode si ce instrumente sunt folosite pentru
aerisirea apei in chip periodic?
Masurile preventive luate impotriva fenomenelor de poluare a apei;
bararea eventualelor viituri si schimbarea cursului acestora atunci
cind provin de pe ogoare tratate cu ingrasaminte, insecticide si
ierbicide.
Date despre mediul ambiant oferit de agsezare sau creat de om.

- Arbori si plante preferate.

- Luminozitatea locului.
Destinatiile efective ale rimnicului:

- Cresterea pestelui

- Folosirea ca rezervor de apa pentru irigarea gradinii de

legume, zarzavat si flori.

lazul este utilizat si pentru adaparea directa a vitelor, ca si pentru
nevoile de apa ale pasarilor din gospodarie? Sau este extrasd
cantitatea de apa necesara si este oferita in teici plasate special in
curte?
in ce mod este asiguratd curétirea si inlaturarea depunerilor de
mil? Ce frecventa are aceasta operatie?



O anexd a gospodadriei lraditionale t&ranegli: rimnicul, helegteul sau iazul de peste

Instrumente speciale care asigura intretinerea rimnicului. (Numiti-
le, desenati-le si fotografiati-le!)

Milul curatat are intrebuintari particulare?

Masurile luate pentru iernat.

Masurile luate In timpul iernii. (Se taie copci in gheaté in scopul
aerisirii $i ozonarii apei?)

Notati credintele pastrate privind actele de comportament admis
sau interzis membrilor familiei care stapineste rimnicul.

Cine ingrijeste in principal aceastd anexa a gospodariei?
(Barbatul, femeia, copiii?)

Ce povesti sau legende sunt in sat, legate de pestii crescuti in
rimnice?

Exista o sarbatoare a pestilor? Cind anume? (Sa se consemneze
atit traditiile pagine cit si cele crestine!)

Gospodarii recunosc (identificd) exemplarele pe care le cresc (ca
pe pasarile si animalele din curte)? Le dau nume particulare? Ce
nume se dau pestilor? Pe ce baze se realizeaza distinctia dintre
exemplarele din rimnic?

Ce se crede despre comportamentul pestilor in legatura cu
prognozarea vremii? Prin ce semne anuntd ei ploaia, furtuna,
vremea rece sau pe cea calda?

Date referitoare: la cresterea si ingrijirea pestilor. leerente in
tratarea diferitelor specii.

Alegerea soiurilor se face in functie de care principii anume? (Care
soiuri sunt mai frecvent intilnite?)

Hrana care se asigura pestilor: varietatea acesteia, procurarea si
prepararea ei.

Date despre densitatea posibila si admisa.

Cum se asigura continuitatea inmultirii pestelui. Regulile aplicate.
Timpul afectat acestor preocupari; zile faste si zile nefaste;
interdictii practicate si din ce considerente anume.

Recoltarea pestelui.

Instrumentarul utilizat.

Zile admise si zile interzise (dupa ordinea lor calendaristica, dupa
anotimpuri, dupa lunile din an, dupa locul ocupat in cursul
saptaminii).

Cantitatea obtinuta(maxima si minima).

Se comercializeaza o parte din recoltd? Se da sau se imprumuta
rudelor, vecinilor, consatenilor?

Calitatea atinsa.

Varietatea intrebuintarii sale culinare; felurile de bucate preparate
mai frecvent.

Alte observatii ale gospodarului privind pestele crescut in rimnic.
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- Despre alte animale atrase de iaz si atitudinea gospodarului fata
de ele (broasca, broasca testoasa, ariciul, sarpele de cas3, etc).
Observatii si credinte in legatura cu acestea.

- Boli $i molime care pot sa apara in cadrul populatiei de peste din
rimnic. Simptome, leacuri, masuri de prevenire.

- Raporturile dintre gospodarii care au rimnice sunt de colaborare?
Fac schimburi de cunostinte si isi insusesc unii de la altii
constatarile realizate?

- Au existat iazuri sau rimnice mai cuprinzitoare care sa fi fost
organizate in regim obstesc? Cine le administra si dupa ce reguli?

- Dar despre iazurile marilor proprietari de terenuri funciare ce se
cunoaste in zona?

- Se foloseau rimnicele si in alte scopuri, cum ar fi scufundarea
butoaielor cu muraturi? Ce retete se utilizau n prepararea
conservelor respective?

- Aprecierile celor chestionati in legaturd cu cauzele reducerii
frecventei acestei anexe a gospodariei taranesti traditionale. Cite
rimnice mai sunt astazi in sat? Cite erau acum 50 de ani?

- Interdictii si recomandari privind destinatia ce poate fi atribuita
terenului pe care a existat un rimnic.

- Daca in localitate sunt ingi recunoscuti pentru priceperea si
experienta lor in cresterea pestelui, sa se lucreze cu ei chiar si in
cazurile cind astdzi nu mai poseda rimnice.

- Cine a adunat aceste informatii? (Nume, prenume, ocupatie,
studii)

- Din ce localitate au fost recoltate datele? (Sat, comuna, judet)

- De la cine au fost culese datele? (Nume, prenume, virsta,
ocupatie, stiinta de carte).

- Data la care s-a lucrat.

Este bine ca materialul rezultat de pe urma acestor anchete de
teren sa fie pastrat intr-un fond arhivistic, de preferinta la cel mai
apropiat muzeu etnografic, pentru a putea fi folosit si chiar refolosit dupa
eventuala Iui utilizare publicistica. Pentru aceasta, institutia care-l va
gazdui trebuie sa-l catalogheze geografic, indepartindu-se astfel riscul
ravasirii i pierderii sale.

$i mai bine este ca sa fie publicate rezultatele ce se desprind din
el, in articole si materiale (mai reduse sau mai cuprinzétoare),
valorificarea stiintifica si publicistica reprezentind scopul urmarit de acest
demers care va putea intregi cunostintele despre gospodaria traditionala
la romani.

In situatia c4 simtiti nevoia unor constatari suplimentare apelati la
autorul acestor rinduri, care este dispus si la o colaborare cu cineva
interesat de abordarea acestei probleme.
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ASPECTE PRIVIND POMICULTURA $I VITICULTURA IN BUCOVINA
PANA LA CEL DE-AL DOILEA RAZBOI MONDIAL

Aurel PREPELIUC

Evolutia cultivarii pamantului in Bucovina, de la constituirea
provinciei prin anexarea austriacad si pand la ocupatia ruseascad din
1940, a fost una din cele mai mari reusite din SE-ul Europei. In Bucovina
anterioara anului 1918, productia acesteia se afla, referindu-ne la media
generalda, deasupra tuturor tarilor coroanei austriece, cu exceptia
Austriei Inferioare si a Moraviei.'

Preocuparile stramosilor nostri pentru pomicultura si viticultura
sunt foarte vechi, cu mult anterioare anexarii austriece. In Uricariul ui
Codrescu se mentioneaza faptul ca pe timpul lui Alexandru cel Bun,
radasenii faceau comert cu fructe, cu polonii. Dimitrie Cantemir in
‘Descrierea Moldovei" afirma ca: “Merele din Tara de Sus nu au coaja”.
In secolele XVI-XVIII, despre livezile din nordul Moldovei vorbesc si
multi calatori straini in trecere prin acest tinut, intre care si Matei D.
Murano (1502), sau Paul din Alep (1650-1660).

Secolul al XiX-lea abundad de referiri la adresa livezilor din
principalul bazin al zonei Falticeni — Radaseni; astfel, M. Niculdiasa
(1975) citeazd doud documente, din care unul datat 1803 spune ca
‘razesii din Lamaseni se indeletnicesc din vechime cu negotul de fructe:
mere, pere, cirese, visine”. in planul orasului Faiticeni din 1850 se arat3
existenta a 22 de livezi, din care una de 19 ha.’.

Referitor la Bucovina propriu-zisa, in perioada ocupatiei militare
austriece $i apoi in perioada anexarii la Galitia, datele despre evolutia
pomiculturii §i a viticulturii sunt relativ putine.

in 1817, in timpul calatoriei sale in Bucovina, imparatul Francisc |
intalnea livezi in raza unor localitati ca: Fratauti, Sfantu llie, Mazanaiesti
sau Gura Humorului®,

' Zur Wirtschaftgeschichte der Deutschen in der Bukowina von Erich Beck,
Stuttgart, in "Buchenland”. 150 Jahre deutschtum in der Bukovina®, Band 16, Minchen,

1961, p.165
¢ Cultura pomilor, arbustilor fructiferi $i capsunului in nordul Moldovei, lasi, 1998,

?.11

Ibidem, p.11
* Arniva MJS, inv 1054, 1.4, 18-20, 22, 23 apud lacobescu Mihai, Din istoria Bucovinei,

vol.l (1775-1862), Editura Academiei Roméane, Bucuresti, 1993, p.159
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Administratia imperialda a incurajat extinderea livezilor,
introducerea unor soiuri noi, dand populatiei instructiuni si sfaturi pentru
ingrijirea si intretinerea livezilor. La 19 mai 1829 guberniul din Lemberg
a introdus chiar un sistem de premiere a producatorilor pomicoli prin
care se urmarea marirea suprafetelor ocupate de livezi, diversificarea
soiurilor si marirea productiei la hectar®.

In 1780, Mauritius Martofny, misionar apostolic venit din Moldova
in nou-infiintatele sate de colonisti maghiari Istensegits (Tibeni) si
Fogadisten (lacobeni), aduce cu sine si planteaza aici primii butasi de
vie. In acelasi an, generalul Enzenberg dispune aducerea de proba a
catorva sute de butasi din cele mai bune podgorii ale Moldovei.® Trei ani
ani mai tarziu, Martofny obtine o recoltd de cateva galeti de vin din care
ii trimite, la 9 martie, doua sticle baronului Hadik, presedintele
Hofkriegsrat-ului, vin pe care baronul il apreciaza a fi “de buna calitate”
si da porunca administratiei sa permita intrarea din Moldova a acestui
soi de vita de vie.

in 1784 acelasi Martofny aduce in Bucovina 110.000 bucati
butasi din Moldova pe care fii distribuie in primavara anului urmator
astfel:

- 24.100 buc. la Vijnita

- 10.930 buc. la Cernauti

- 10.000 buc. Directoratului Superior al Fondului religionar
- 46.000 buc. Directoratului din Siret

Cele mai importante plantatii s-au facut in zona Suceava (50 ha),
la Romanesti (28 ha si 45 ari ) si Udesti (12 ha). Cu suprafete mai
reduse de vii pot fi enumerate localitatile: Chiligeni, Reuseni, Rus-
Manastioara, Rus-Plavalari sau Rus-Poieni.

Soiurile care s-au adaptat cel mai bine au fost cele timpurii,
obtinandu-se in anul 1897 o productie de 114.626 | vin’.

Si Emil Grigorovitza pentru inceputul sec.XX da cifra de 1900 ha
ocupate de vii si mentioneaza indicii clare ca in prejma Cernautilor au
existat intr-o vreme podgorii.®

Cu pomaritul si gradindritul s-au ocupat coloniile de lipoveni din
Climauti si Fantana Alba, atat in localitatile lor dar si luand in

arenda

5 Arhiva Protopopiatul Campulung Moldovenesc, Protocolul poruncilor, t.Il, 1812-

1823, doc.3364/1829, doc.1154, 1721/1831
% Polek Johann, Weinhandel und Weinbau in der Bukowina, Cernauti, 1804, p.6

7 Ibidem, p.11-12
® Emil Grigorovitza, Dictionarul geografic al Bucovinei, Bucuresti, 1908, p.83

’
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gradini $i pomete in diferite parti ale tarii si tot ei se ocupau si cu
comertul cu fructe si legume.

$i svabii, care au colonizat zona colinara si de podis, au obtinut
rezultate remarcabile in gradinarit si pomicultura. Carutele lor mari
incarcate cu cosuri pline cu fructe si legume, traversau Cernautiul spre
oiata orasului unde erau lasate spre vanzare femeilor. Fiind corecti si
«2nind la piatd cu cele mai frumoase produse, negustorii gvabi erau
oreferati de cétre gospodinele ce ficeau piata.’

Situatia in procente a diferitelor categorii de resurse agro-silvice in
oerioada 1815 - 1900

Felul terenului Ponderea medie in procente
Perioada 1815/1825 | 1855/1866 | 1872 1900
1.Teren arabil 17,3 241 24,9 27,6
2.Faneturi 16,9 18,1 15,3 12,6
3.Pasuni 13,7 12,3 10,9 12,4
4 Livezi si vii 0,91 0,7 0,7 0,8
5.Total teren agricol 48,8 52,2 51,8 53,4
8.Paduri 45,7 45,1 45,3 43,2
7.Teren neproductiv 5,4 2,4 2,4 2,9
8.Curti, cladiri 0,1 0,3 0,5 0,5

Dupa revenirea Bucovinei la patria-mama interesul noilor
autoritati pentru dezvoltarea pomiculturii i viticulturii a ramas ridicat in
continuare.

Printr-o adresa a Directiei Generale a Contenciosului si Statisticii,
din 24 martie 1927, catre prefectura Campulung, se cerea afigarea la
orimarii $i in locuri publice a obligativitatii curatirii cuiburilor de omizi de
catre toti cultivatorii sau proprietarii de terenuri, pana la data de 1 aprilie
1927, conform legilor existente in provincie.

In urma acestei adrese, prefectura de Campulung a redactat o
“‘Publicatiune relativa la curatirea pomilor de omizi in conformitate cu
legea din 30 aprilie 1870" care avea urmatorul continut: “Proprietarii,
uzufructuarii i arendasii gradinilor sau terenurilor cu pomi roditori sunt
obligati a curati in cursul lunii martie 1927 in mod radical pomii roditori,
wifigurile, copacii §i orice alte plantatiuni precum si gardurile, peretii

" Buchenland..., p.19

* Emil lon Emandi, Mihai Stefan Ceausu, Aurelia Petcu, Cateva aspecte de geografie
istorica privind repartitia resurselor agrosilvice in Bucovina (sec.XVIII-XIX), in
“Suceava”, XIII-XIV, 1986-1987, p.185-186
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caselor din gradini si viile de tot felul de omizi, larve si papusile loi
precum si orice alte insecte stricacioase. (...) Carébusii fiind indeosebi ir
regiunile noastre o plagd a pomilor roditori se vor starpi zilnic
scuturandu-se in fiecare dimineata din copaci”.

Prefect
Zaharie Popovici''

in perioada celui de-al doilea rizboi mondial, datoritd nevoilo:
frontului, au crescut cerintele autoritatilor centrale fatd de sectoru
pomicol si viticol al Bucovinei. Au fost emise numeroase ordonante cu
privire la lucréarile specifice pe anotimpuri, insistadndu-se pe centralizarea
datelor si sanctionarea celor ce nu-si vor face datoria'?.

La cererea Ministerului Agriculturi gi Domeniilor, Directia
Viticulturd si Horticultura, s-au desfasurat in teritoriu actiuni concertate
de numarare a pomilor fructiferi, de plantare, curatare si stropire a
acestora indiferent daca erau in livezi sau nu. Cu aceasta ocazie, in
cuprinsul Ocolului Agricol Moldova din Prefectura Campulung s-au
inregistrat:

Pruni 6.748
Meri 18.614
Ciresi, vigini 2.143
Peri 5.253
Nuci 72

In ciuda acestor eforturi, pe perioada razboiului, pomicultura zonei trece
prin foarte mari dificultati, situatie care se va amplifica din pacate in
perioada colectivizarii fortate.

"' Directia Generalad a Arhivelor Statului, Serviciul Arhivelor Statului Suceava, Filiala
Campulung Moldovenesc, Dosar Fondul Ocolul Agricol Campulung 13/27, fila 21,23
"2 Directia ..., Dosar 4/1941, fila 37, Dosar16/1943, fila 14.
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IMPORTANTA CREDINTEI CRESTINE
iN VIATA SATULUI ROMANESC

Vasilicd Dan GHEORGHITA

“Toate formele noastre de manifestare nationald se resimt de
prezenta credintei crestine in ele, de simtul ei de taina si, in unire cu ea,
de o moralitate curata si de un spirit de vie si delicatd comuniune. Si
cum aceeasi credintd si aceleasi valori sunt traite de intregul popor
roman, de doua mii de ani, in fiecare sat se vede spiritualitatea tuturor
satelor.”

Acestea sunt concluziile unui mare om de culturd, a unui mare
teolog, parintele profesor Dumitru Staniloaie, dar impartdsesc aceeasi
opinie $i renumiti cercetatori din domeniul etnologic, istoric, filologic.

De ce este atat de importanta credinta crestina in viata neamului
romanesc? Cine cunoaste viata satenilor si literatura populara, precum
si istoria acestui taram, va constata cd acest popor a fost mereu
preocupat de menirea sa pe lume. lata ce afirma Strabon cu privire la
idealismul dacilor:

“Este un lucru de care nimeni nu se poate indoi si care rasare din

toata istoria getilor (dacilor): ravna religioasa a fost, de cand lumea,
caracterul precumpanitor al firii lor.”
Ceea ce a uimit pe grecii care au colonizat bazinul Dundrii de jos, era
“sufletul autohtonilor si indeosebi religiozitatea lor, adicad socotelile cu
vesnicia.” Herodot, parintele istoriei, al geografiei si al etnografiei, care
calatorise mult si cunoscuse popoarele mai importante ale lumii de
atunci, a constatat ca desi la geti, nu gasise "nici temple uriase ca cele
din Egipt, nici palate stralucite, ca-n Babilon, nici opere de arta ca in
orasele grecesti®, aflase totusi “o privire asupra vietii de o seriozitate $i o
adancime uimitoare.” Cu un singur cuvant el isi aratd admiratia, numind
pe stramosii nostri “nemuritori”, adica preocupati de viata de dincolo de
mormant, intr-o masura neobignuitd. Aceastd ravna era fondata pe
convingerea ca sufletul este mai important decat materialitatea. Primatul
sufletului a fost pentru daci o realitate simtita pana in latura vietii politice.
in timp ce in tarile dimprejurul Mediteranei grija pentru cele trupesti era
preponderentd, pentru dac grija pentru suflet era considerata esenta
existentei. Daca pentru cetdteanul Imperiului Roman sintagma "mens
sana in corpore sano” era un principiu de viata, pentru dac era important
un principiu opus: "numai cine are sufletul sanatos poate pastra
sanatatea trupului”,

Dacii credeau intr-un mare zeu al luminii, Sabazios si trdiau cu
gandul raspunderii: la fiecare cinci ani, printr-un sol trimis anume pe
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lumea cealalta, prin moarte voita, “ca doar viata de aici nu era decat o
pregatire pentru cea de dincolo”, dadeau socoteald marelui zeu despre
faptele lor pamantesti.

O altd dovada a pretuirii celor sufletesti este faptul ca, pe langa
monarhul militar, dacii aveau i un al doilea carmuitor, pe Marele Preot.
insusi Burebista, cel mai mare suveran al neamului dacic, s-a sprijinit pe
autoritatea si pe sfatul preotului Deceneu. Este foarte clar cum credinta
crestind a fost acceptata de catre poporul legat de Carpati si de Dunare,
in mod natural, nefortat. Credinta localnicilor intr-un zeu al luminii,
Sabazios si in nemurirea sufletului au constituit o punte de legatura cu
noua invataturd. Putem spune ca stramosii nostri prin maturitatea
morala $i prin preocuparea deosebitd acordata sufletului erau intr-un fel
“crestini inainte de crestinism”. Noua doctrind a fost primitd de daco-
romani ca pe un fel de “altoi pe propria credinta religioasa”.

in ceea ce priveste increstinarea dacilor, nu existad marturii scrise
in acest sens, ca la popoarele botezate pe cale administrativa, la
porunca unui anumit stapanitor. In lipsa dovezilor scrise putem si
intelegem acest fenomen pe baza dovezilor logico-istorice. Tinandu-se
seama de pozitia geografica a Daciei §i de pulsul atat de viu al vietii
grecesti si romane la gurile Dunarii, inca din epoca anterioarad erei
crestine, este firesc ca ceea ce se petrecuse in ludeea, in Asia Mica si
in tot bazinul Marii Egee, unde Sfantul Apostol Pavel si ucenicii sai
facusera atatea calatorii pentru raspandirea Evangheliei, sa fi rasunat si
in tarile de la Dunare. Nu insist asupra unui fapt unanim recunoscut,
acela ca increstinarea daco-romanilor este de origine apostolica, prin
predicarea si intocmirea unei ierarhii sfintitoare si de invatatura a Vestii
celei Bune (Evanghelia) de catre Sfantul Apostol Andrei si ca noua
invatatura a putut fi adusa la gurile de varsare ale Dunarii prin soldatii
romani - de exemplu legiunea a V-a Macedonica, care a slujit vreme
indelungata in Palestina si a fost martorad la evenimentele tumultuoase
din timpul vietii Mantuitorului, a fost mutata in castrul de la Iglita
(Troesmis), aproape de Macinul de astazi — sau prin negustori, prin
colonisti si chiar prin sclavii acestora, dar trebuie adaugat un fapt de o
mare insemnatate: intinderea cregtinismului in Dacia a fost inlesnita nu
numai de credinta in nemurirea sufletului ci si de doctrina lui Zamolxe.
Cultul lui Mithra s-a extins din Asia spre Europa inca din timpul lui
Burebista. Adorarea luminii se potrivea minunat cu credinta dacilor, care
trageau in nori cu sageti pentru a-i alunga, spre a nu intuneca cerul. Pe
de alta parte, sangele jertfei adusa zeului solar, era un fel de introducere
spre simbolismul crestin (sangele Domnului nostru lisus, varsat pentru
mantuirea oamenilor). Deci si larga raspandire a mithraismului a inlesnit
apropierea localnicilor de crestinism.
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Patrunderea pe nesimtite a crestinismului in Dacia a avut urmari
insemnate pentru locuitori. La noi, Biserica si neamul au trait in deplina
solidaritate. Retragerea aureliand a fost o adevaratd ugurare pentru
populatia din tot cuprinsul Daciei. In primul rand scdpau de agitatia
«=gionarilor dornici sa ridice pe tron mereu alt general, pentru a obtine
donatiunile obignuite in astfel de imprejurari. Scapau si de asprimea
mpozitelor care ajunseserd excesive, deoarece cheltuielile statului
cresteau in continuu. Asadar retragerea administratiei romane a
insemnat pentru populatia Daciei o reald inlesnire a traiului. Dupa
rstragerea legiunilor, sfaturile si poruncile Bisericii au trebuit sa ia locul
autoritatii oficiale, anulatd in chip firesc din ziua plecarii functionarilor
statului. Tribunalul nu putuse pleca, in el s-a continuat exercitarea
magistraturii. De catre cine? Obiceiurile dacilor ne lamuresc deplin: la ei
oreotul era si judecadtor. $i astfel, basilica, adicd judecatoria ori
tribunalul, a devenit pe incetul bisericd. Omul a sfintit localul civil,
dandu-i caracter religios. in lipsa sanctiunii administrative a statului, a
rAmas sanctiunea morald reprezentata de preot, fiind el insusi
continuator al vechiului popa - barbatul insarcinat cu sacrificiile pagane.
Cel care imprastia sangele jertfei in cultul mithraic, imparte acum, pe
tameiul unui simbolism analog, vinul si painea cuminecaturii crestine. Pe
calea aceasta, Evanghelia a ajuns pe nesimtite un fel de lege nescrisa,
tinand locul magistraturii. La noi Biserica crestind a capatat un mare rol
social si politic inainte de a fi fost recunoscut crestinismul ca religie de
stat. Aproape cu o jumétate de secol inaintea edictului de toleranta a
crestinismului de la Mediolan, Evanghelia a trebuit sa tina in Dacia, loc
de constitutie sociala si politica.

Am amintit aceste fapte pentru a intelege de ce religia crestina a
constituit un factor decisiv in viata istorica a poporului nostru.

A fost de bun augur increstinarea neamului nostru? A fost bine
ca vectorul evolutiei noastre a fost invatatura lui Hristos? Istoria ne
demonstreazd ci acest sablon ne-a dat verticalitatea, ne-a facut
puternici. Absenta pornirii spre razbunare, acceptarea suferintei ca
mijloc de purificare morald, increderea in biruinta finala a binelui asupra
raului si prioritatea frumusetii morale asupra justitiei formale, iatd ce a
sadit in constiinta neamului nostru invatatura crestind si ne-a facut
statornici pe aceste meleaguri din perioada neolitica (antropologul
Eugéne Pittard) pana astazi.

N-am rasplatit raul cu rau, desi tatarii, turcii i alti vremelnici haini
ne-au ars satele, ne-au luat copiii in robie, ne-au pangarit bisericile. Din
contra, i-am |3sat pe urmasii dugmanilor de odinioard sa traiasca in
tihna, ba chiar le-am cladit geamii si am construit scoli pentru formarea
muftiilor lor din banii statului. Nu ne-am razbunat nici pe bulgari, nici pe
unguri, nici pe altii.
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N-am urmat legea talionului, ci povata lui Hristos.

Pentru taranul roman credinta crestind si “legea stramoseasca”,
sau “legea roméaneasca” sunt sinonime. Pentru el aceasta este
fundamentul tuturor principiilor de viatd. Peste tot este prezent
Dumnezeu cu iubirea Lui fatd de oameni. Credinta in Dumnezeu cere
sa-ti iubesti aproapele ca pe tine insuti. Omul bun este “omul lui
Dumnezeu", omul rau e “paganul care nu crede in Dumnezeu”. Cel lipsit
de bunatate nu este sanatos mintal, e “nebun”. Omul bun e si un om cu
sufletul frumos. Omul rau e un “om urat". Un peisaj frumos e “o gura de
rai”. Omului i se cere “sad facd un lucru ca lumea”, prin aceasta
afirméndu-se ca si lumea e facutd “lume”, printr-un simt constient al
randuirii, al frumosului.

Legile lui Dumnezeu, invatatura crestind, au fost deci liniile
definitorii Tn evolutia taranului roman si a satului in general. Pentru el
munca a fost munca, iar sérbatoarea a fost sarbatoare. In aceasts zi se
sldveste pe Dumnezeu si se cinstesc sfintii Sai, céci “asa se cade’".
“Incearca sa trebaluiesti in sarbatoare si ai s3 vezi ¢ nimic, sau prea
putin din truda ta o sa se-aleaga”. Aceasta este convingerea taranului
roman, care a experimentat aceastd realitate. latd concret cateva
credinte culese de marele etnograf, preotul Simion Florea Marian, cu
referire la sarbatoarea Buna Vestire:

“Cat de mare sarbatoare e Buna Vestire si cat de mare e pacatul
celui ce lucreaza in decursul ei se poate cunoaste inci si din acea
imprejurare, ca dacad macina in ziua aceasta, si din fiina macinata face
mamaliga, si mamaliga aceea o aruncd apoi in apa, pesti nu o
mananca; iar daca ia faina de aceasta si o presura pe vreun pom, pomul
respectiv nu face poame in anul acela. Asa de mare e pacatul de a lucra
in ziua de Buna Vestire."

Convingerea ca Dumnezeu nu rasplateste numai efortul omului
atunci cand munceste in zi de sarbatoare, ci nu sporeste nici rodul
pasarilor, animalelor si plantelor in acea zi reiese si din alte constatari:

“Mai departe, spun romanii din Bucovina ca Buna Vestire e asa
de sfanta, ca daca iese vreun pui in decursul ei, nu-i nimic dintr-insul.

Ba, ce este inca si mai mult, daca in aceastd zi se oud vreo
gaina, gasca sau ratd, atunci oudle acestea nu sunt bune de pus sub
clogte, pentru cd nu ies pui cumsecade dintr-insele. Drept aceea,
romancele din Bucovina niciodatd nu indatineaza a pune sub closte oua
ouate de pasérile domestice in ziua de Buna Vestire, prea bine stiind ¢4,
in loc de pui ca puii, ies nigte monstri.

Tot din cauza ca Buna Vestire e o zi foarte mare si sfanta,
romanii nu duc in decursul ei vacile sau juncile la buhai ca s4 se alunge,
pentru ca, conform credintei lor, viteii ce-i vor fata acestea vor fi calici,
schimositi.”
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Nu exista diferenta in modul de a cinsti sarbétorile, in sensul ca
unele erau mai importante decét altele. latd o relatare care pune in
evidenta acest aspect:

“Zice ca intr-un an au picat Pastile in ziua de Buna Vestire.
Preotii, dupa cum e datina, s-au sculat foarte de noapte, si mergand la
bisericd au inceput sd ceteasca liturghia Pastilor, insa despre Buna
Vestire n-au amintit nimic. Dupa ce au sfarsit rugaciunile Invierii,
asteptau acuma ca sa se faca ziua. In zadar le era nsa toata
asteptarea, céci ziua nu se mai facea. De la o vreme, vazand ca nu se
mai face ziua, au inceput a sta pe ganduri. Care sa fie oare cauza? $i
cugetand ei, cat vor fi cugetat , isi aduc in urma aminte ca in ziua aceea
nu-s numai Pastile, ci si Buna Vestire si ca pentru Pasti s-a facut slujba
iar pentru Buna Vestire nu. S-au pus deci indatd si au facut slujba
cuvenitad si pentru Buna Vestire, si cum au facut rugaciunile si pentru
aceasta, indata s-a ridicat intunericul, s-a inseninat si s-a facut ziua, dar,
spre cea mai mare mirare a lor, vazura ca nu e dimineata, ci ca soarele
a fost ajuns acuma la amiazi.”

Duhul de comuniune si de moralitate curatd, izvorata din
credinta, se manifesta prin participarea satului intreg la datinile legate de
svenimentele principale din viata fiecdrei famili: céasatoria,
inmormantarea, botezul. Tot satul participa la parastasele si pomenirile
unui frate. Toti sar sa ajute la nenorociri, toti se ajuta la greu.

Dar cate alte trasaturi caracteristice ale taranului roman nu sunt
sadite de cuvintele Mantuitorului? Se cuvine deci sa analizam in mod
obiectiv spiritualitatea satului romanesc, asa cum a fost traitd in tot
cursul istoriei poporului romén, spre a incuraja persistarea in ea,
impotriva ispitelor influentelor strdine care ameninta sa ne desfiinteze ca
neam, cu propria noastra fiinta.
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BISERICA “SFANTUL NICOLAE” DIN BROSTENI
MONUMENT DE ARHITECTURA POPULARA

Violeta MARIANCIUC

Comuna Brosteni, atestatd documentar la 1586, se afla situata
pe Valea Bistritei, intre muntii Bistritei $i Muntii Stanigoarei.

Zona montand a determinat localizarea asezarilor pe vaile
inguste ale apelor ce strabat muntii inalti, concentrandu-se pe o parte a
vaii principale, cu ramificatii pe afluenti.

Relieful si-a pus amprenta asupra arhitecturii populare,
determinand o adevaratd “civilizatie a lemnului®, ce a cunoscut o
maxima dezvoltare in secolele XVIII - XIX, cand s-a ajuns la o
individualizare pe regiuni istorice, dar, mai ales pe zone etnografice', cu
particularitati specifice reflectate atat in arhitectura casei taranesti cat si
in arhitectura bisericilor.

Documentele amintesc de o serie de biserici din lemn de la
sfarsitul secolului al XVlll-lea si inceputul secolului XIX (Crucea, 1752;
Cotargasi, 1800; Holda, 1829), concentrate in satele de pe valea Bistritei
care constituia o punte de legatura intre provincii.

Biserica de lemn din Brosteni, monument de arhitectura
populara, este atestatd in 1779, fiind construitd de Petru si fratele sau
lonitda®>, dupd cum mentioneaza inscriptia fragmentara pastratd pe
ancadramentul pridvorului, iar legendele populare amintesc de haiducul
Moglea care a ajutat la terminarea constructiei.

in anul 1868 a fost ridicata in imediata apropiere biserica “noua”
din piatrd, dar pana in jurul anilor 1930 ambele biserici gi-au indeplinit
functiile religioase in paralel.

Biserica din lemn se incadreazd in planul triconc cu abside
poligonale si cu pridvor pe latura sudic&®, deasupra caruia se inaltd pe
stalpi de lemn foigorul cu turnul clopotnita.

Dimensiunile echilibrate, ca si rezolvarile arhitectonice ale
mesterilor populari, decorurile traditionale folosite creeaza un aspect
deosebit al bisericii, o proportionalitate armonioasa.

Barna masiva care forma talpa se afla direct pe pamant, lucrarile
de restaurare din anul 1970 addugand temelia actuala de piatra.

Peretii bisericii sunt din barne masive de brad, cioplite in patru
muchii si imbinate in “coada de randunica". Consolele si capriorii sunt

' Paul Petrescu , Arhitectura tirdneasca de lemn din Romania, Bucuresti, 1975
: Inscnpba este amintita in filele 1 — 3 ale Cazaniei tiparita la Bucuresti, 1786.
* Gh. Bratiloveanu, M. Spanu, Monumente de arhitectura de lemn din Bucovina
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cioplite in “cap de cal”, decorate cu rozeta solara, motivul traditional cel
mai des folosit atat in exterior cat si in interiorul bisericii. Cosoroabele
sunt ornamentate cu semicercuri concentrice inlantuite, avand motivul
crucii la tangenta.

Acoperigul este bine proportionat, acoperit cu dranitd de
dimensiuni mici, avand pe coama o “hora” stilizata.

Pridvorul, asezat pe latura sudicd a bisericii este deosebit atat
prin tehnicile de lucru folosite cat si prin elementele decorative ce-l
imbogatesc. Stalpii pridvorului se sprijind pe cate doua “umerase”
cioplite, fixate cu cuie de lemn imitand astfel arcadele constructiilor de
piatra. Motivul franghiei se afla pe ancadramentul pridvorului, ca si pe
usa de acces, fiind insa inlocuit de-a lungul bisericii de o linie valurita
din lemn deasupra barnei ce formeaza talpa.

Pronaosul si naosul au bolti cilindrice, din scanduri, sprijinite pe
nervuri de lemn, care au la baza console in “cap de cal”, decorate cu
rozete, iar altarul, are bolta semicilindrica.

Naosul are cele doua abside poligonale prevazute cu ferestre de
dimensiuni mici, iar altarul cu absida pentagonald are in cele doua
anexe (proscomidiarul si diaconiconul) cate o fereastra patrata cu latura
de 30 cm.

Motivele traditionale folosite la decorarea exterioara se regasesc
si in interiorul bisericii: rozeta solara, motivele geometrice, rombul,
semicercurile pictate, patratele bicrome (rosu $i negru), imbinand perfect
armonia elementelor de constructie cu cele de decor, masura si
echilibrul fiind caracteristice talentului mesterilor populari din zona.

Pe langa biserica din Brosteni, in anul 1840 ia fiinta prima scoala
primara de pe Valea Bistritei, biserica devenind astfel un centru
polarizator al comunitatilor satesti din zona, capatand o importanta
culturalda deosebitd, loc unde s-au format personalitati culturale
recunoscute (lon Creanga), primul invatator fiind Neculai Nanu. Langa
bisericd a fost ridicatd o cruce de piatrd, in anul 1906, “de cei
recunoscatori” dascalului Popa Nanu.

Importanta deosebita pe care a avut-o de-a lungul timpului
Biserica Sf. Nicolae din Brosteni, necesitatea pastrarii arhitecturii
traditionale originale, ca i a valoroaselor obiecte de cult, documente
apartinand personalitatilor din zona, carti religioase, au determinat
nasterea unui muzeu®.

* Ideea este atribuita in anul 1960 parintelui Patragcu, protopop de Ceahlau.
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In biserica se pastreaza vechi icoane de factura populara ce
alcatuiau iconostasul, inlocuite mai tarziu cu icoane atribuite pictorului
Tatarascu.

Muzeul pastreaza odoarele bisericesti, cruci cu Sf. Treime din
sec. XIX, vechi ornamente ale usilor imparatesti, clopotul original al
oisericii, precum $i multe carti de valoare deosebita care fac parte din
patrimoniul cultural national, ca si vesminte preotesti din secolul XIX.

Prin multiplele valente si functionalitdti, biserica din Brosteni,
monument de arhitecturd populard, ramane pentru colectivitatea din
Brosteni, dar si pentru Bucovina, un reprezentativ obiectiv cultural,
spiritual, religios, depozitar de documente si arta.

Data fiind valoarea deosebita a constructiei in peisajul arhitecturii
populare trebuiesc depuse eforturi pentru conservarea acestuia in
vederea tezaurizarii unei experiente milenare de tehnici, structuri si
stiluri arhitectonice.

Biserica Sf. Nicolae din Brosteni
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ELEMENTE CARACTERISTICE ALE TEXTILELOR DE INTERIOR
DIN ZONELE HUMOR S| RADAUTI

Maria MARGINEANU

in spatiul geografic bucovinean, zonele etnografice Radauti si
Humor sunt regiuni cu o arta populara de veche traditie si vitalitate, care
si-au pastrat, pana astazi, individualitatea in toate domeniile culturii
materiale si spirituale: organizarea interiorului, port, ornamentica si
cromatica, obiceiuri $i manifestari traditionale.

in arta populard a acestui areal etnografic, tesaturile ocupa un
loc important si sunt reprezentative prin tehnicile de realizare, motivele
ce le cultiva, prin diversitatea si varietatea lor.

Alaturi de tesaturile din lana, care domina interiorul locuintei
taranesti, tesaturile din fibre textile sunt, din punct de vedere artistic,
realizari valoroase. Tesute In gospodarie, “panzaturile” pe langa functia
utilitara cumuleaza valente decorative; unele dintre ele contin chiar, un
anumit mesaj in cadrul unor ceremonii traditionale (naframile de nunta).

Se apreciazd' c& cele mai vechi tesaturi destinate impodobirii
nteriorului dateazad inca din sec. al XVlll-lea. Marturii scrise despre
maiestria {esatorilor le gésim.la Herodot, care afirma ca tesaturile dln
canepa sunt foarte asemanatoare si se confundd, usor, cu cele de in®
despre folosirea tesaturilor pentru organizarea interiorului térénesc
gasim marturii la célétorii straini Del Chiaro si mai tarziu Gustav Adolf
Ramasay care afirma ca "... in casa te minunezi de curatenia si ordinea
din gospodarie. Jur |mpre1urul odailor se afld langa pereti lavite
acoperite cu scoarte din 1ana sau bumbac facute in casa. intr-un colt al
odaii se gasesc de obicei multe alte scoarte puse la o parte pentru
zestrea fetelor:..."® Potrivit altor documentare, tesaturile de calitate
superioara se obtineau, in special, pe domeniile manastiresti. Astfel, in
sec. al XV-lea mesterii tesatori ai sloboziei lui latco realizau panza si
postav pe care le comercializau pe piata targurilor si oraselor®.

Constatarea c¢a tesutul a reprezentat, dintotdeauna, o
indeletnicire principald in sfera gospodariei taranesti, se probeaza

' Geogreta Stoica — Arhitectura interiorului locuintei tirdnesti, Ramnicu Valcea,
'974 pg.31

Herodo( Istorii, IV,75, in [zvoare privind istoria Romaniei, |, Buc.,1964,pg.43

Georgeta Stoica - Op. cit., pg.32

* Stefan Olteanu si C.Serban — Mestesugurile din Tara Roméneasca si Moldova in
evul mediu, Buc.,1969, pg.56
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urmarind si frecventa decorativa a pieselor textile care compun interioru:
locuintei taranesti. Interiorul bucovinean apare unitar, incluzand cele mat
diferite categorii de obiecte (tesaturi, ceramica, port, mobilier, ocupatii).
Tesaturile din fibre textile nepolicrome cuprinse in activitatea
gospodareasca cotidiand au o functionalitate bine precizatad (pregatirea
si servirea hranei, lenjerie si igiena gospodariei), completand, cromatic si
ornamental, tesaturile din 1ana. Pe linga tesaturile cu rol exclusiv de uz
gospodaresc (“strecatori”, “cenusare”, fete de saltea, "toluri®, stergare)
sunt tesaturi carora li se adauga elementele decorative (fete de masa,
fete de perind, cearsafuri) destinate Infrumusetarii interiorului, la
aranjarea patului, a zestrei, la acoperirea §i impodobirea peretilor si a
diverselor piese de mobilier, evidentiindu-se, cu acest prilej, dublul rol:
utilitar si decorativ.

Materialul traditional folosit la confectionarea acestor tesaturi a
fost canepa. Utilizarea ei este atestata in scrierile antice, dar mai ales
din sdpaturile arheologice. Alaturi de canepa, inul a fost materia prima
preferatd pentru calitdtile sale superioare tesaturilor din canepa. Ca
urmare a patrunderii bumbacului in industria casnica, se inmultesc
tesaturile cu caracter decorativ in interiorul locuintei. La inceput
bumbacul a fost folosit sub forma de varste la tesaturile de in, iar in a
doua juméatate a sec. XiX-lea utilizarea acestuia s-a generalizat.
Problema materialelor din care sunt confectionate tesaturile are nu
numai un interes etnografic sau tehnologic ci §i un aspectul artistic.
Materia prima, prin proprietatile pe care le are, conditioneaza aspectul
artistic al obiectului. Asprimea canepii, luciul inului si finetea bumbacului
au o expresivitate proprie cuprinsa in insasi plastica lucrului.

Alaturi de tehnica, materialul si calitatea lui reprezinta un mijioc
de realizare a decorului. Grosimea si netezimea firului, felul cum este
rasucit, combinatile dintre materiale diferite (canepa, in, canepa +
bumbac, in + bumbac), dintre fire prelucrate diferit (tort in tort, “buci”,
fuior) creeaza efecte decorative de o reald valoare. Ceea ce da o si mai
mare valoare tesaturilor este tehnica de lucru, care creeaza o variata
gama de motive ornamentale. Tesutul in mai multe ite (2,3,4,5,7,9,11 si
chiar 13), tesutul in “ozoare”, ridicatura cu speteaza, “nividitul” (trecerea
firelor urzelii prin ite i spatd in ordinea cerutd de modelul tesaturii),
realizeaza asa numitele “itaturi™ ; tocmai fondul mestesugit al tesaturii,
in mai multe ite, ofera diversitatea de motive ornamentale, in majoritate
geometrice. S& remarcdm ca in afara unor elemente decorative
caracteristice pentru scoarte si pentru stergarele de cap, in Bucovina,
aceeasi paletd de motive si compozitii ornamentale se regaseste la toate
tesaturile din 1ana si fibre textile.

5 Eugenia lonet, Tainele industriei casnice din toate timpurile, manuscris, Dorna
Candreni, 1921, pg.16
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O diversitate a ansamblului decorativ se intélneste in realizarea
pe intregul camp al tesaturii (fete de masa, fete de perind), chiar din
t=hnica tesutului @ unor motive geometrice tratate romboidal si care apar
asociate cu alte elemente geometrice — patratul, triunghiul, hexagonul,
etc. Registrele ornamentale realizate prin “nividire” sunt usor reliefate
datoritd firului mai gros din bateald si care alterneaza cu suprafete
t=sute in doua ite (fete de perna lungi).

in afara motivelor in relief, apar piese tesute in doua —patru ite
(feste de masa, cearsafuri) a caror rafinament artistic il dau dungile fine,
carourile “calicanite” (galben — maro), care intrerup uniformitatea
t=saturii. Pentru ornamentarea tesaturilor amintite se foloseste, mai rar,
alesul si broderia, cusut in cruciulite si punct batrdnesc cu atd de
bumbac de culori diferite sau cu o singurd culoare (Voronet — Solca),
prin care se obtine o anumita stilizare a motivelor, ceea ce conferd un
caracter aparte acestor tesaturi.

Motivele vegetale (vrejuri, trandafiri, frunze, struguri), motivele
avimorfe (cocosul, porumbelul, paunul), zoomorfe (cainele) impreuna cu
csle geometrice sunt prezentate frecvent pe dantele, care asociate cu
t=satura, dau un efect decorativ deosebit.

Dantela, patrunsa in sfera satului probabil prin influenta modei
orasenesti, poartd denumiri diferite de la o localitate la alta in cele doua
zone etnografice. In majoritatea satelor din zona Humorului (Manastirea
Humorului, Capu Codrului, Ciprian Porumbescu, Corlata, Paltinoasa,
etc) dantela este cunoscutad si generalizatd sub termenul de “spit” sau
“spituri"® (danteld cu colturi), mutlal utilizatd numai la cerceafuri. Un
termen mai rar folosit este “einzat"” (Solca) — dantela prindea cele doua
fasii de panza care alcatuiau fata de masa sau fata de perina. Alte
denumiri folosite in zona Rédéutllor sunt rétncé"‘ “horbotd” sau
“horbotica™, “mreaja” sau “mrejuta”’®.

Cearsaful, fata de masa, fata de perind, perdelele apar ca piese
legate de o anumitd conceptie in aranjarea interiorului precum $i de
evolutia interiorului si a mobilierului folosit. Existenta patului si a
celorlalte obiecte au reclamat dezvoltarea lenjeriei corespunzatoare.
Toate aceste piese sunt mentionate in foile de zestre ale vremii. “Cand
fata se marita, parintii i dau atata cat pot si-l trage inima. Pe langa
tesaturile din lana, scoarta, cerga, tol, o pereche de traiste si de desagi
si cinci laicere, foaia de zestre cuprindea saci, lepedeie de buci, doua
oghealuri g§i opt perine ... doud prostiri i doua fete de masa,

z

- inf. Morosan Lucretia , Capu Codrului, Croitoru Valeria , M.Humorului
inf. Olga Ghinghiloschi, Solca
" inf. Stranga Casandra, Fratautii Noi, Torac Floarea, Burla
__inf. Gafencu loana, Roménesti, lanos Silvia, Corlata
" inf. Popescu lleana, Horodnic de Jos
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mir:iisterguri, vreo cateva stergare de sters pe maini si cateva servete

Cearsaful, folosit mult mai tarziu, este intainit aproape in toate
interioarele, luand locul tolului alb din canepa sau tolului cu varste negre,
cafenii si galbene™ . Din punct de vedere etimologic "cearceaful” este de
origine turceasca si inseamnéa obiect de rufdrie pentru pat confectionat
din panza, care se asterne peste saltea sau imbraca plapuma' . in zona
Humorului i in celelalte zone ale Bucovinei, cearceaful este numit si cu
termenul de “prostire”.

Materialul din care se lucreaza este diferit, canepa fiind utilizata
in mod obignuit pentru tesaturile albe, tesute in doud si patru ite, fara
elemente decorative. Doud sau chiar trei foi de tesaturd cusute,
acopereau tot patul; mai rar este folosita o singura foaie, care se fixeaza
numai pe marginea patului, ca un fel de podoaba. Cearsafurile folosite in
“casa cea mare" sau cele de sarbatoare sunt confectionate dintr-o panza
de cénepd nividitd sau din panzd mai subtire, din in si bumbac.
Ormnamentele cearsafurilor de sarbatoare sunt dantelele, crosetate de
gospodine sau de femeile din casa cu “iglita”, simple sau incarcate cu
diverse motive, cu colturi i ciucuri care maresc valoarea piesei
respective. Dantela era dispusd pe una sau doud din marginile
cearceafului, margini care erau expuse in cadrul interiorului taranesc.
Dimensiunile acestor tesaturi erau variate, determinate de dimensiunile
patului: lungimea 1,80 — 2,20 m, iar latimea unei foi 80 — 90 cm. Peste
cearceaf se asterne tolul piuat, cerga, cuvertura sau macatul.

“De-a lungul laitei dinspre miazazi sta in fata casei lunga masa
de brad, molid sau frasin, Ea nu este zugravita, insa totdeauna acoperita
cu o fata de masé alba “**.

In interiorul bucovinean traditional intalnim trei tipuri de mas:
rotunda, dreptunghiulara si lada — masa. Legat de evolutia mobilierului,
in ansamblul sau, interiorul s-a imbogatit cu piese textile tot mai
numeroase. Destinate sa protejeze mobilierul, acestea au ajuns cu
timpul la realizéri artistice remarcabile, incadrandu-se in decor si
cromatica. In afara intrebuintarilor zilnice ca tesaturi de uz gospodaresc,
fara prea multe ornamente, fetele de masa sunt folosite si ca piese in
organizarea interiorului locuintei taranesti, in desfasurarea anumitor
ceremonii: nuntd, inmormantare, nastere si nelipsite din zestrea fetei
sub denumirea de “panzaturi de masa”. Fata de masa este
confectionatad din doua - trei foi de tesatura; are, de obicei, o forma
dreptunghiulara si este de dimensiuni diferite: de la 1,80m la 3 - 4 m

""" S.Fl.Marian — Nunta la romani, Buc.,1890, pg.143 - 144

'2 inf. Parasca Saveta, Vicov de Sus

g D.Dan, Comuna Straja si locuitorii ei, Cernauti, 1877, pg.27 - 28
" Ibidem.
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ungime si 1,00 — 1,50 m latime (cele de dimensiuni mari sunt special
confectionate pentru mesele ceremoniale). Foile de tesatura sunt
incheiate, la mijloc, prin intermediul dantelei care are 5 — 8 cm latime si
este dispusa, uneori, si pe marginile piesei, dar acestea sunt incheiate i
prin “cheite” sau “clesti"'*~ cusatura cu ati mai groasa sub forma unor
“gaurele” duble. Unele exe glare au marginile festonate sau cu franjuri,
“zdrente” dintr-nsele facute™ . In toate localitatile din cele douad zone,
fata de masa are aceeasi denumxre Se mai utilizeaza totusi si termenul
de ‘ministioard”” sau ‘mestioara™®, mai ales in zona R&dautilor
{Horodnic). In ceea ce priveste motivistica si cromatica acestor piese
este foarte variata si rezultatd mai ales din tesatura. Tesatura in patru ite
da aga-numitul “bradut” sau “vincld" ' (unghi drept), In 5,7,9 ite; este
tesdtura cea mai folosita la realizarea fetelor de masa. La Solca, fetele
de masa sunt confectionate din doua stergare cu dantela la mijloc si
omamentate cu virste de culori diferite la capete. Fetele de masa mai
noi (Manastirea Humorului) sunt realizate prin alesaturd din bumbac si
P.N.A. si au numai rolul decorativ. Apoi, alte fete de masa sunt de tip
‘macat “ din stramatura si bumbac in doua culori (alb - verde —inchis, alb
- galben), cu franjuri lungi (Humoreni — Botosana).

Alte itaturi pe care gospodma le tese sunt fetele sau “costeiele”
de perini “nevedite in furculite” si tesute in “ochiuri"® . Piese de uz
permanent, perinile, constituie, in acelasi timp, elemente ale ansamblului
ormamental reprezentat in interiorul tardnesc. “Lada de zestre este plina
de panzeturi §i deasupra ei se aseaza perinile umplute cu pene de
o3sca sau mai rar de gadind. Restul perinilor se ageaza pe “grinda”.
Perinile au fete albe inzestrate cu “horbote” sau “retele” lucrate de méana
gospodinei”(Straja)®’. Fetele de perind chiar numai pentru uz sunt
ormamentate in genul stergarelor propriu-zise, dar si In cel al tesaturii in
mai multe ite pentru fetele de masa, avand aceeasi cromatica, aceleasi
motive si compozitii.

Fetele de perina pot fi dreptunghiulare sau patrate, de dimensiuni
diferite (90 x 60 cm; 80 x 50 cm; 75 x 75 cm; 80 x 70 cm), cu capetele
ommamentate, parte a perinii care intotdeauna este orientata spre
interiorul Tncaperii, capatul celdlalt, unde domina albul fondului, se
aseazé spre perete. Dantela cu dlfentele motive este insotitd de

“cerculete”, “bentite” si “rijuri” sau *rijinuturi"®. Dispunerea dantelei se

 Cazacu Calina, Frétautii Vechi

* inf. Schipor Eugenia, Bivolarie

inf. Popescu lleana, Horodnic de Sus
Eugenia lonet, op.cit.pg.16

Gafiuc Ana, Radauti

Eugenia lonet, op.cit. pg.16

D.Dan, op.cit. pg.28

inf. Ghinghea Garofa, G.Humorului, Boureni
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face in doua moduri: dantela intreaga prinsa la cele doua capete ale:
tesaturii si dantela injumatatita de o parte si de alta a celor doua capete
si care, cusuta ulterior, recompune motivul. Dantela are dimensiuni
diferite ca latime (16 — 21 cm). In unele localitati (Paltinoasa, Voronet,
Solca) dantela este inlocuita cu broderie din ata, motivele cusute fiind
geometrice, fie florale sau cu registre policrome de margele #. in afara
de panza tesuta in casa se foloseste panza si dantela din comert, astazi
chiar foarte frecvent.

In zona Humorului pentru decorarea interiorului un rol deosebit
aveau si pernutele tesute cu alesatura pe toatad suprafata, creandu-se
motive geometrice si florale stilizate. Acestea sunt diferite, uneori, pe
cele doua suprafete ale pernutei.

Atat pernele cat si pernutele au un rol deosebit in cursul
ceremoniilor. Astfel este momentul “iertaciunii®, cand mirii
ingenuncheaza pentru a primi binecuvantarea parintilor. Ele fac parte
din zestrea miresei, fiind printre primele piese care sunt scoase pentru a
fi agsezate in car. De asemenea, in ceremonialul de inmormantare, o
perina cu alesatura serveste drept capatai.

Daca in celelalte zone ale tarii. Transilvania, Muntenia, Banat
etc. cele mai re?rezentative piese pentru aceastd categorie de tesaturi
raman capataile® decorative de |and sau canepa, in Bucovina (Radauti,
Campulung, Humor, Vatra Dornei), in special in zona de munte, raman
dominante in interiorul taradnesc perinile mari, drepte sau
dreptunghiulare cu ornamente albe, lucrate din in si bumbac si cu
danteld, dand acestora o nota specifica.

Legate de evolutia interiorului taranesc, perdelele apar ca piese
componente ale ansamblului ornamental destul de tarziu, ca si fata de
masa s$i sunt in stransd concordanta cu celelalte piese de pe peretii
interiorului: stergare, blide, icoane etc.

Tipul cel mai vechi de perdea — raspandit de altfel in toata tara ~
este cel reprezentat de o tesatura alba, simpla, lucrata cu urzeala de
bumbac si bateala din canepa fara nici un fel de ornament. Perdelele ce
acopereau ferestrele in zona Humor si Radauti erau alcatuite din doua
stergare albe *cu varste “cadlicanite” in nuante de maro. Pentru
Moldova documentele atesta existenta acestor tesaturi sub influenta
unor mode straine, pe la 1780, cand incepe sa se acorde o atentie
sporitd ornamentarii interiorului®®.

in ceea ce priveste modul de decorare al acestor piese, putem
aminti “invargarea” specifica stergarelor cu varste sau vastre de culori

2 Carpiuc Zamfira, Paltinoasa

' Marina Marinescu , Arta populara romaneasca, Cluj - Napoca, 1974, pg.48
% inf. Todose Eugenia, Partestii de Jos

* Nicolae lorga, Studii si documente, Vi, 1904,pg.232, nr.102
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diferite. Cel de-al doilea sistem de ornamentare il constituie “ajurul”

. frecvent In zona Humorului (lligesti, Draguiesti, Ciprian Porumbescu).

Panza de in este tesutad in doud ite cu “firul in dinte"“pe mijloc, si pe
marginile tesaturii urzeala este lasata libera (nebatuta) asa incat firele
sunt ajurate dupad aceea, creand registre decorative ce dau un efect
deosebit. Acest ajur este numit si “sabac” = cusatura perforata care se
realizeaza pe baza firelor trase din tesaturd. Marginea este impodobita
cu ciucuri sau “canafi” care rezulta din urzeala innodata.

Un alt sistem de decorare al perdelelor 1l constituie, mai tarziu,
dantela, uneori formand perdeaua insasi, alteori prin coaserea ei sub
forma unor benzi paralele. Pe masura ce aceste piese devin tot mai
frecvente intrand in traditia organizarii interiorului, repertoriul de motive
se imbogateste treptat.

Fiind sumar prezentatd aceastd categorie de textile, putem
afirma ca tesaturile de casa constituie o importanta sfera a artei noastre
populare nu numai prin locul pe care-l are tesatura in gospodaria
taraneasca , dar mai ales prin varietatea si originalitatea aspectelor sale
artistice. Intr-o anumitd etapd a interiorului taranesc, tesatura a fost
poate elementul cel mai important in realitatea unui confort material si
moral.

inf. Sabin Eleonora, Ciprian Porumbescu
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SOARELE S| ECLIPSELE DE SOARE IN ORNAMENTICA
ARHITECTURALA DIN JUDETUL SUCEAVA

Maria OLENICI

1. Despre ornamentica solara

Soarele, sursa a vietii materiale si spirituale a omului , si-a pus
amprenta asupra Intregii civilizati. Cultul Soarelui este prezent la
egipteni, la indieni, la babilonieni, la chinezi etc. Amenophis al ll-lea si-a
luat numele de Ehnaton, adoratul Soarelui, promovand cultul solar al lui
Aton, al Soarelui adevarat, discul cu raze; zeul Mihtra , zeu solar, era
sarbatorit la solstitii pentru lumina i caldura sa: cu rugi la solstitiul de
ilarnd@ gi cu osanale la solstitiul de vara. Din acest cult solar a derivat
sarbatoarea Craciunului . In vechime, in noaptea solstitiului de iarna se
ardea o buturugd, care si acum la aromani se numeste “créciun” , pentru
a ajuta Soarele sa-si recapete puterea, lumina si caldura. Odata cu
aparitia crestinismului, aceasta sarbatoare a devenit Nasterea Domnului.

Sarbatoarea Sanzaienelor, cu ale sale ritualuri de culegere a
florilor, este in esenta tot un cult solar; se poate vorbi de o solarizare a
crestinismului.

Cultul Soarelui este prezent ca simbol, se pare, mai mult in zona
temperatd, unde caldura Soarelui este variabild in timpul anului.
Locuitorii acestor meleaguri si-au exprimat adoratia fatd de Soare inca
din cele mai vechi timpuri .

Stransa legatura dintre om si Soare si-a pus amprenta asupra
vietii spirituale a romanilor si a stramosilor lor. Astfel, in necropola
neolitica de la Cernica , mormintele sunt orientate pe directia de rasarit
a Soarelui din ziua inhumdrii. Mai tarziu, calendarul dacic de la
Sarmisegetusa, cu discul numit - Soarele de andezit - continua cultul
Soarelui. Gebeleizis din panteonul dac, este un zeul al luminii, ar
Zalmoxis este un zeu solar spre care dacii isi aruncau alesii din patru in
patru ani pentru a-i transmite rugamintile lor.

Mai departe, in istoria zbuciumata a romanilor, Soarele este un
element important in heraldica .

In creatia populara, calatoria aparentd a Soarelui pe bolta
cereasca se face calare pe un cal: de aici derivd jocul caiutilor la
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sarbatorile de iarna si cel al calusarilor vara. Caii solari sunt prezenti pe
frontoanele caselor, pe acoperisuri, pe grinzi. Amprenta solaritatii o
poartad si Cavalerul trac, Sf. Gheorghe, Sf. llie ca si Fat-Frumos din
basmele romanesti.

Si onomastica are elemente solare: lleana (sora Soarelui),
Cosanziana ( sfatuitoarea Soarelui) , Sorin, Sorina etc.

Tancred Banateanu considera " de factura dacica sau in orice
caz de factura universald, dar filtrate prin conceptia esteticd dacica si
retransmise pana in arta popularda romaneascd, ornamentele
prefigurand motivul solar, calul, sarpele, bradul si coarnele berbecului *'

Paul Petrescu socoteste motivul solar primul dintre motivele
decorative celebre. “Raspandirea semnelor solare pe intreg teritoriul
romanesc, intr-o mare varietate de forme geometrice, si mai ales, in
aproape toate domeniile artei populare, se explicd prin continuitatea
acestui stravechi fond de reprezentari traditionale."

Simbolul Soarelui, alaturi de cel al omului, este cel mai frecvent
. Este intalnit pe diferite suporturi: lemn, ceramic, piatrd, metal, os; in
arhitectura, pe mobilier sau pe obiecte de uz casnic, piese de port
popular.

Soarele, intruchipand perfectiunea, reprezentat prin sfera (forma
geometrica perfectd), in plan este reprezentat prin cerc, cercuri
concentrice, rozeta .

Elementele decorative, In general, si cele ale locuintelor, in
special, contribuie la definirea stilului arhitecturii traditionale rurale si
urbane, imprimand trasaturi specifice care le deosebesc, dar in acelasi
timp le apropie de cele din alte zone si alte timpuri.

Soarele este cel care a determinat i amplasarea gospodariei,
dispunerea constructiilor in cadrul gospodariei, in special a casei de
locuit, fatéd de punctele cardinale (casa este asezata cu fata spre sud ,
geamurile sunt amplasate pe laturile de rasarit, miazazi si apus).

2. Ornamentica solara in arhitectura din judetul Suceava

Motivul solar se incadreaza in categoria motivelor cosmomorfe si
este prezent in tot spatiul locuit de romani, dar in zona noastra se pare
ca domina asupra celor antropomorfe, fitomorfe si zoomorfe.

Prezenta si diversitatea ornamenticii solare exterioare s-ar putea
datora si influentei picturilor murale ale manastirilor pictate din Bucovina,

' T. Banateanu, Prolegomene la o teorie a esteticii artei populare , Editura
Minerva, Bucuresti, 1985, p.198
? P.Petrescu, Motive decorative celebre, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971, p. 30
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unde in cadrul erminiei se intalnesc si ;Soarele, Luna, Zodiacul, stele,
stele cazatoare, etc.

Strabatand satele din judetul Suceava , calatorul este fascinat de
frumusetea si multitudinea ornamentelor de pe casele locuitorilor de
aici.

“ O decoratie bogatd se realizeaza in zugraveala caselor . Din
acest punct de vedere exceleaza cateva asezari de pe valea Bistritei, cu
deosebire satul Ciocanesti, indeosebi la casele noi . Braie policrome,
uneori in tricromia alb, negru, rosu, cu un desen geometric, dispuse
vertical, pe colturile caselor, sau orizontal, deasupra ferestrelor, sub
streagina, creeaza un joc de linii si culori al carui optimism este lipsit de
orice ostentatie. Desenul si culorile decorului zugravit pe peretii exteriori
ai caselor bucovinene amintesc intr-o anumitd masura, ornamentatia
lasicerelor moldovenesti."

Referindu-se la motivele astrale in general, Tancred Banateanu
spune ca: “intalnite in epoca dacicad, motivele solare cunosc o deosebita
dezvoltare in ornamentica populara, in epoca feudala (sec. al XIV-lea -
al XVll-lea) ele apar in sculptura in piatra, in lemn si ceramica. Morigca,
roata si mai ales rozeta, elemente reprezentative ale Soarelui in arta
oopulara, sunt caracteristice lemnului si cornului Ele apar atat pe
slemente arhitectonice... cat si pe piesele de mobilier.*

Mai demult, peretii albi ai caselor erau decorati in partea
nferioarad, uneori si in partea de sus, cu un "brau” lat de 30-50cm de
culoare neagra (realizat din funingine dizolvata in lapte) sau de culoare
albastra ( “chindrus” dizolvat in lapte) . Diversificarea materialelor de
constructie si evolutia arhitecturii au permis o imbogatire a ornamentelor
locuintelor.

Pe fatadele caselor, chiar si pe cele ale unor anexe
gospodaresti, realizate in tehnica numitd "stucaturd” dar si pe peretii
acoperiti cu sindrila (aici decorul este realizat prin delimitari cromatice)
este prezentda o categorie importantd de elemente solare. Unele case
sunt adevarate temple solare fara a avea valoare rituald ci doar una
apotropaica si mai mult estetica.

Din observatiile facute de noi in diferite sate din judetul Suceava
se constata prezenta motivului solar in doua ipostaze principale :

- Soarele — ochiul divin
- Soarele si fenomenele solare —eclipsele

3. Reprezentari ale Soarelui

o2 Banateanu, Arta populard bucovineand, Centrul de indrumare a creatiei populare
$i @ migcarii artistice de masa al judetului Suceava, 1975, p. 84
“ T.Banateanu, Op. cit.. Editura Minerva, Bucuresti, 1985
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Cele mai frecvente motive solare intélnite sunt : cercul, cercul cu
un punct in centru, cercurile concentrice, semicercuri multiple, rozeta,
cercul cu cruce inscrisa, rombul ete. (fig. 1)

Un motiv des intalnit este cercul incadrat de doua triunghiuri
dispuse lateral, care sugereaza ochiul divin.

Asocierea ochiului cu Soarele are originea in Egiptul antic, unde
Soarele era considerat ochiul zeului Horus. Platon, in unul din dialogurile
sale (Timaios), arata ca simtul vazului s-ar datora unor raze care ies din
ochiul omului si palpeaza obiectele aga cum Soarele cu razele lui vede
obiectele. Ochiul lui Horus a devenit la crestini - Ochiul Domnului -
reprezentat printr-un triunghi circumscris cercului gi care este inconjurat
de raze, amplasat de obicei deasupra usilor, la intrarea in biserici si la
intrarea in altar.

Acest motiv care se intdlneste si pe casele din Bucovina
reprezentat prin :triunghi, triunghi cu cercuri, triunghi echilateral simplu
sau impartit in mai multe triunghiuri e posibil sa fi fost luat din pictura
bisericeasca (fig.2).

Uneori acest motiv este reprezentat sub forma unui “brau de
sori* amplasat de obicei sub streasina casei, orizontal sau vertical,
incadrand ferestrele. (fig.3)

4. Reprezentari ale eclipselor de Soare

Printre motivele solare de pe casele bucovinene, unele ne atrag
atentia in mod deosebit. Aceste motive constau dintr-un cerc intersectat
lateral cu doua sectoare de cerc, de la care pleaca in jos trei raze , iar in
partea de sus are trei bucle. In centrul cercului, de cele mai multe ori se
gaseste un punct sau un alt cerc .

Cercul central reprezinta Soarele, cele doua arce de cerc laterale
reprezintd Luna in trecere prin dreptul Soarelui in timpul unei eclipse,
buclele de sus sunt protuberantele solare, acele jerbe uriase de gaze
vizibile cu ochiul liber doar in timpul unei eclipse, punctul din interior
sugereaza o patd solard, iar bara orizontald ce intersecteaza razele
Soarelui este stilizarea norilor. (fig.4)

Observam ca, de la motivul de baza, care este si cel mai simplu,
cu timpul s-a ajuns la o diversificare foarte mare, incit uneori cu greu se
recunoaste ca in desenul respectiv ar fi reprezentata o eclipsa de Soare.

(fig.5)
Despre astfel de transformari in general, Paul Petrescu arata:

"Incetul cu incetul , semnele unor idei arhaice se golesc de continut si se
transforma in cursul unui indelungat proces in forme decorative.
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Rzpetarea lor necurmata conduce la inevitabile alterari si contaminari ce
aribesc transformarea lent3 dar continua a vechilor simboluri."®,

Aceste simboluri nu sunt o inovatie recenta a taranului roman ,
e vin din vremuri imemoriale, au fost transmise din generatie in
@=neratie de-a lungul mileniilor. Observand cu atentie semnele de pe
w='sbrele placute de lut ars descoperite la Tartaria (vechi de cca. 6000
@) care au pe ele diferite semne (considerate de unii cercetatori cel
w2 vechi scris din lume), specialigti au descoperit o asemanare
'z toare cu cele dintr-un depozit din Knosos -Creta (vechi de 4000 de
@) si cu cele de la Jevdet Nasr —Vechiul Sumer (vechi de 5000 de
3‘:}.9

La o analiza atenta observdm cd multe dintre semnele solare de
ce ca§ele din Bucovina se aseamana cu semnele amintite mai sus
#12.6).

Aceste semne s-au pastrat in memoria culturald a generatiilor, fiind

2 dovada a continuitdti $i a unei culturi materiale si spirituale
meintrerupte pe meleagurile romanesti. Taranii romani n-au avut in fata
modele din Sumer, Knosos sau Tartaria cand si-au ornat casele lor.

5. Material, amplasare , culoare si frecventa

in majoritatea cazurilor fatadele caselor care cuprind astfel de
crmamente sunt realizate din mortar, in relief, la care s-au adaugat
wosele rezistente la intemperii .

De obicei aceste motive decorative sunt amplasate pe fatadele
ccuintelor: motivele simple care se repeta si formeaza registre sunt
aspuse orizontal in partea superioara a peretelui , sau vertical,
subliniind elementele constructive al locuintelor: imbinarea peretilor,
ancadramentul ferestrelor, spatiul dintre ferestre.

Motivele complexe, sunt singulare, mai mari (uneori pot ocupa
umatate din Tnaltimea unui perete) si sunt amplasate in spatiile dintre
erastre , dintre ferestre i usi .

In general se disting prin faptul ci sunt in relief si intr-o alt#
=nnica i culoare decat restul peretelui. De cele mai multe ori culoarea
zczstora este alba iar peretele este negru sau gri. Uneori se foloseste si
aczeasi culoare atat pentru motiv cit si pentru fond, dar difera aspectul
suprafetelor; motivul este neted iar restul peretelui prezinta rugozitati.

'F Peterscu, Op. cit., Editura Minerva, Bucuresti, 1971
‘\!S.F. Fond, The Tartaria tabletes, Scientific American, May, p. 67, 1968

2. Olenici, Eclipsele de cand lumea Soarele si Luna, Editor Casa Corpului Didactic
S.ceava, Suceava 1999
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Unele dintre acestea, care sunt mult amplificate si combinate cu
motive florale se disting prin policromie; alb, verde, albastru, maro etc.
Majoritatea caselor din satele bucovine sunt frumos impodobite cu
diverse motive ornamentale . Multe dintre acestea sunt cu motive solare.
Frecventa acestora este destul de mare. In unele localitati exista ulite cu
zeci de case cu motive solare. Ele se intalnesc atat in sate cat si in
orase, in special in cartierele marginase. Multe dintre ele vor dispare cu
timpul prin construirea unor locuinte noi. Ca urmare este necesara
consemnarea lor.

Lucrarea de fatd este un inceput pentru inventarierea,
cunoasterea si interpretarea acestui bogat material documentar.

Notéa: Grafica a fost realizatd de catre Irina Tibulcd dupa fotografii
efectuate de cétre Dimitrie Olenici
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Soarele si eclipsele de soare in ornamentica arhitecturald din judetul Suceava
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ig. 1. Reprezentari solare diverse.

~ig. 2. Motivul "ochiului divin" pe fatadele caselor din: ltcani - Suceava (a),
Gura Humorului (b), Sf. llie (c), Horodnic (d), Dornesti (e), Itcani (f).

Fig. 3. "Bréau cu sori": Gura Humorului si Itcani (a), Gura Humorului (b),
Comanesti (c), Sf. llie (d).
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n o P

Fig. 4. Reprezentari ale eclipsei pe fatadele caselor din: ltcani (a), Suceava
(b), Sf. llie (c).

Fig. 5. Reprezentari "dezvoltate” ale motivului eclipsei de Soare pe
fatadele caselor din : Dornesti (a, b, ¢, d, e, f, g), Horodnic (h, m), Brodina (i,
p), Mitocul Dragomirnei (j), Falcau (k,n), Gura Humorului (!, 0).
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Onoud contributie cu privire la etimologia refrenului *Ler Doamne” in colindele roménesti

O NOUA CONTRIBUTIE CU PRIVIRE LA ETIMOLOGIA REFRENULUI
“LER DOAMNE” IN COLINDELE ROMANESTI

Nicolae COJOCARU

In structura tipologicad a colindelor noastre existd formule leit-
motiv care accentueazad caracterul crestin si creeaza cadrul de
comunicare spirituald intr-o forma rituald, aproape liturgica. Dintre
acestea, impune o atentie refrenul Ler Doamne, intainit atat de frecvent
in cele mai vechi colinde romanesti. De remarcat ca refrenul este folosit
si in textele religioase si in cele laice cu acelasi rost sacral, ceea ce
dovedeste aspectul unitar al genului, desi ca vechime existd mari
diferente intre ele. Cele mai arhaice sunt colindele religioase, fie crestine
sau cu alte texte sacre, dat fiind faptul ca sunt legate de sarbatorile
crestine, in principal de Nasterea Domnului si Boboteaza, apoi, desi mai
putin, de Anul Nou, Pasti si Rusalii.

Desigur, in timp s-a petrecut si un proces intens de contaminare
cu alte genuri de urare, cu cantecele si baladele, imbogatind repertoriul
cu teme noi, altele fiind create in procesul firesc de evolutie a culturii
populare. Refrenul Ler Doamne, cu toate variantele regionale, a devenit
nota specifica a acestor cantece de colind pe care l-au preluat si piesele
mai noi intrate in circulatie, desi la unele nu pare a se sincroniza cu
intelesul textelor. Sa fie oare aici o dorinta din partea autorului popular
de a-gi titra textele create ? Sau efectul unui sistem legitim de
suprav:etusre In acest context, cunoasterea sensului exact al refrenului
este mai mult decat necesara.

De aproape un secol, de cand s-a inceput cercetarea mai’
aprofundata a lui ler, s-au dat diferite explicatii etimologice, o anumita
aura de mister facand dificila decodificarea cuvantului, data fiind si
raspandirea refrenului la colinde de vechime diferitd si in forme variate
in zonele tarii.

Dimitrie Cantemir, Gheorghe Sincai, Petru Maior, Gh. Saulescu,
At. M. Marienescu, 1. Missail, Gr. G. Tocilescu, A. D. Xenopol au vazut
in cuvantul Ler o reminiscentd a numelui imparatului roman Aurelian |.
G. Sbiera, B. P. Hasdeu si episcopul Melhisedec S$tefanescu au opinat
pentru originea lui in zeii Lari ai romanilor. Aron Densusianu 1l deducea
din cuvantul latin liber, numele lui Jupiter Liber, iar Miron Costin, Al.
Cihac si M. Gaster au vazut in refrenul colindei noastre numele slav al
zeului Cupidon, anume Lel '.

Dupa indelungi cercetari, nu lipsite de controverse, s-a adoptat
explicatia data de profesorul galatean Dumitru Dan (1865 — 1894) care

' Cf. Poezia obiceiurilor de iarnd, editie ingrijita, prefatata si bibliografie de Stancu llin,
Ed. Minerva, Bucuresti, 1985, p. 11 - 12.
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in studiul sdu Hailerui Doamne, publicat la Bucuresti in 1901 2,
demonstreaza ca refrenul hailerui din colinde ar veni de la biblicul
halleluiah, scurtat de metrul versului popular in hallelui si transformat de
fonetica romaneascad in alerui, apoi despicat in ai_sau hai si lerui.
Explicatia aceasta, desi a facut epoca, confirmata si completata de Al
Rosetti, * nu mai este sustinutd de cercetatorii colindei. Recent
profesorul Emilian Cornitescu a publicat si el o opinie asupra cuvantului
Ler, mergand pe etimologia biblicad, cu oarece eforturi de adaptare
semantica *.

Si totusi unde se ascunde intelesul lui ler ? in cele ce urmeaza
d@m o explicatie etimologica noua, intemeiata pe derivatele populare ale
cuvantului, care vin la origine din acelasi izvor al limbii noastre. Din
raspunsurile la chestionarele lui B. P. Hasdeu si Nicolae Densusianu,
publicate de altfel tarziu, se poate vedea ca Ler Domne are forme
diferite In colinde: “Velerim si veler Doamne”, “Leru-i Doamne”, “Oiler
Doamne”, “Hai lerui", “Oleranda Doamne”, “Oluranda”, “Haileroi”,
“Haileranda”, “Lieroloi Doamne®, “Aliroiu”, “Leroi Doamne”, “Leru
PDomnul”, “Oleroi Doamne”, “Hai Leroi Doamne”, “O leroi Doamne”,
“Lerule, Doamne”, “Undai Lerui”, “Oi Lerui”, “Omvalerui”, “Holeronda”,
“Leriu Doamne”, “Velerim si veleori”, "Reliu Doamne” s.a., ca sa dam
numai cateva din zecile de variante ale refrenului.®

In acest context, este evident ca sensul adevarat poate fi gasit
cercetand nu numai o forma a refrenului, ci toate variantele cunoscute,
pentru a gasi forma initiald, de baza, a cuvantului ler. Se ajunge astfel la
constatarea ca in refren ceea ce se repetd mai mult, in afard de
“Doamne”, este tema ler, simpld sau cu prefixul ai, hai, ve, oi, undai,
omvai, etc. si particulele sufixe specifice pronuntiei populare din diferite
zone. Lasand la o parte sufixele care sunt nuante fonetice regionale,
termenul in forma mai pura oiler, veler, hailer, vailer vine de la cuvantul
latin valeo (verb), la infinitiv valere, cu sens de “a fi sénatos, a fi
puternic”. Forma din colinde, provine de la modul imperativ prezent al
verbului care este valere ! adica “fii sanatos !" sau cu inteles mai propriu

2 D. Dan, Hailerui Doamne, in “Noua Revistd Romana", an. Il, nr. 26, 15 iunie 1901, p.
85 — 91. Vezi si lordan Datcu, Dumitru Dan (1865 — 1946) si studiul sdu despre un
refren al colindelor, in "Revista de etnografie i folclor®, tomul 26, nr. 2, 1981, p. 205 -
209.
3 Al. Rosetti, Colindele religioase la romani, Bucuresti, Librariile "Cartea Roméaneasca”
ii *Pavel Suru®, 1920.

Diac prof. Emilian Comitescu, Etimologii, in “Vestitorul ortodoxiei romanesti®, nr,
63/1992, p. 2.
% jon Muslea. Ov. Birlea, Tipologia folclorului. Din raspunsurile la chestionarele lui
B. P. Hasdeu, Ed. Minerva, Bucuresti, 1970, p. 312, Adrian Fochi, Datini si eresuri
populare de la sfargitul secolului al XIX-lea, Ed. Minerva, Bucuresti, 1976, p. 86 - 90.
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vorbirii populare “Sa fii sanatos”, cum se ureaza frecvent in traditiile de
iarna.

Transformarea lui valere in oiler, oilerui, veler, hailer, sau vailer
s-a facut prin modificarea in fonetica populara a lui va_in ve, oi, hai, vai,
fenomen caracteristic limbii noastre care s-a format din latina populara,
vorbitd, in care e de presupus ca forma unor termeni va fi fost mai
diferitd decat in cea culta, apoi a suferit si un indelung proces de
romanizare, de regionalizare, ca efect al vechimii sale si circulatiei largi
pe tot cuprinsul tarii. Mai evident faptul se explica prin situatia si a altor
cuvinte din expresiile populare exclamative ca “vai de mine !" care se
pronunta in unele zone “oi de mine!”, “ai_ de mine !" sau “hai de mine !"
(Bucovina). Fiind si silaba cu consoana moale, va_ a suferit modificarea
amintita sau chiar a fost scos in unele cazuri din pronuntare, accentuand
pe lere, devenind si acesta frecvent ler, lerui, lerdnda si alte variante,
prin rostirea regionala. Formele Oleranda, Oluranda. Relui, Oliroiu s. a.
intalnite in colinde sunt evident o deformare a lui veler sau oiler,
inregistrate in anumite zone, dupa cum s-a facut si raspandirea oralad a
termenului. Daca cuvantul ler exprimd o urare Domnului, mai putin
inteligibil pare a fi sensul lui Lerui ler, in care repetarea cuvantului in
doua forme diferite incifreaza si mai mult intelesul expresiei. Va fi fost
oare considerat de-a lungul vremii refrenul doar o formuld magica, de
incantatie, ca in descantece, menitd sa fie doar pronuntata, fard a i se
cunoaste sensul? Sau rostirea lui corespunde unui sistem de exprimare
traditional. Cercetata prin analogie, plauzibila este a doua explicatie, dat
find cd mai este cunoscutd o formuld de refren din colinde, Da-i
Domnului Doamne, care evident, la prima vedere pare goala de continut.
O privire mai atentd insa ne duce la sensul crestin al urarii deloc tern,
adica se refera la adresarea : “da-i Domnului” (ceva: sanatate, cinstire,
aici pruncului lisus sau gazdei), cu gand la Dumnezeu. Referirea la
pruncul divin este insa mai evidenta. Poporul care traieste atat de intens
in timpul sarbatorilor Craciunului, Nasterea Domnului, il simte pe acesta
la Betleem deja intr-o ipostaza pamanteasca, coborat in lume, omenesc,
intre ai sai. De aceea, prin colinde crestinii il cinstesc asemenea Magilor
si Pastorilor din partile Betleemului, dar se si roaga lui Dumnezeu pentru
sanatatea si ocrotirea Iui, intr-un mod de urare prin cerere, rugaciune,
specific crestinilor.

Unele origini ale refrenului, In forma aceasta, pot fi cautate si in
cultul ortodox unde raspunsul Da Doamne este intalnit frecvent, stihurile
alternand ca in colinde cu un refren dupa fiecare. A da Lerui de cétre ler
este deci ca “a da Domnului, Doamne”, cu acelasi sens, daca nu cumva
aceste expresii s-au influentat la formarea lor in cadrul traditiei unor
zone. Pierderea sensului lui ler si forma straina a cuvantului, cu iz biblic,
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a facut probabil ca poporul sa-i atribuie in unele zone chiar functie de
numire, devenind din verb un nume personificat.

In majoritatea cazurilor insa cuvantul Ler il insoteste pe Doamne,
formuld care prin adresare este nu numai un refren, ci $i o forma de
urare crestind, asa cum se intdlneste si in alte obiceiuri stravechi.
Aceasta am zice este partea cea mai veche a colindei, care coboara
pana la formele antice ale ritualurilor de sarbatoare, respectiv la
Calendele romane, cand se strigau formule de cinstire si urare zeilor.
Crestinii n-au adoptat textele si multe din practicile pagane in obiceiul
colindei, iar in ce priveste modul de urare acesta a patruns si s-a
raspandit la noi odatd cu noua religie, in alti termeni, ca un mod de
cinstire a Domnului nou nascut.

Refrenul Ler Doamne cu toate formele sale, este asadar o
expresie evidenta a faptului ca si in datinile noastre populare avem vechi
termeni latini, romanizati in spatiul carpato-danubiano-pontic, care au
ajuns pana la noi, in acest caz, odata cu colindele si, ca o marturie de
viata crestina indelungata.



Puterea traditiei la polonezii din Bucovina

PUTEREA TRADITIEI LA POLONEZII DIN BUCOVINA

lulia Branza

Comunitatea poloneza din zona noastra te uimeste prin puterea
traditiilor care s-au pastrat aproape intacte in satele izolate.

Unul din elementele etnografice care vorbeste despre
continuitatea conservarii valorilor nationale a unei minoritati este portul
oopular.

Costumul popular polonez s-a pastrat indeosebi in Solonetul
Nou, sat de munte, relativ izolat, cu o populatie poloneza majoritara
(conform datelor din anul 1999, din numarul total de locuitori — 680, 240
de familii sunt polonezi romano-catolici i numai o familie de romani
ortodocsi).

Costumul barbatesc. Camasa este alba, avand in fata randuri
de flori de culoare rosie, verde, portocalie, albastra; ciupagul (bentita de
la gat) e ornamentat cu margele micute; mangeta are margele si dantela
alba.

Pantalonii sunt albi.

Bondita este, de asemenea, alba, tivitd pe margini cu negru; la
maneci, la poale, la revere sunt brodate flori rosii cu ramurele verzi.

Pe cap se poartd palarie neagra; deasupra borului, la baza
calotei se pune o panglica rosie.

in picioare se incaltd opinci din piele de vitel sau de porc,
confectionate in localitate de mesterul opincar Drogceac Nenric (70 de
ani).

Costumul femeiesc. Camasa miresei este alba cu randuri de
flori pe umar; manecile largi se strang la incheietura in pliuri unul peste
altul ca o umbrela si se leaga.

Bondita rosie este cusuta cu flori.

Fusta este rosie, plisata; la nivelul genunchiului are cusute 5-6
randuri de fundite inguste de toate culorile. Deseori, fusta si bondita sunt
de aceeasi culoare: verde, rosie.

Sortul miresei este alb din fire sintetice. La costumul national
obisnuit este alb cu floricele rosii.

Pe cap se poarta coronita cu flori in fata si cu panglici de toate
culorile pe spate.

in Solonetul Nou si tinerii si batranii poartd costume populare
nationale, mai ales de Pasti. Atunci se face “roata bisericii®, o procesiune
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cu chipurile Maicii Domnului $i a lui Isus Hristos scoase din biserica.
Costumul popular se poarta si la alte ceremonii si ritualuri.

In localitatile agezate in calea “civilizatiei”, portul popular, fie al
populatiei majoritare, fie al celei minoritare, nu se mai pastreaza. Un
astfel de exemplu este localitatea Cacica. Neavand in sat costume
neaose, profesorii de la gcoala au reconstituit portul popular polonez
dupa modelul cracovian, asa cum polonezii de aici sunt urmasii
imigrantilor din Cracovia, Katowice, Wieliczka. Acestia au venit in Cacica
ca lucratori si specialisti la minele de sare.

Legaturile cu polonezii din tara natala, cu minerii din Katowice,
s-au dezvoltat mai ales dupa anul 1989. De acolo au adus reviste si
costume populare, dupd care si-au cusut costume pentru diferite
manifestari culturale. 3

Obiceiuri traditionale. In localitdtie cu populatie mixta,
obiceiurile sunt mai variate, fiindca populatia minoritara imbogateste
peisajul etnografic al comunitatii cu propriile datini $i obiceiuri.

Astfel, in Cacica existd un obicei frumos - "Betleica". Se practica
de Créaciun de cétre poloni.

In ajunul Craciunului, grupuri de 2 — 3 copii, uneori $i mai mulj,
fac un “grajdut’, care simbolizeaza ieslea unde s-a nascut Hristos.
“Grajdutul” are peretii din lemn si e acoperit cu stuf sau paie. induntru,
pe un scutec din fan, e asezata o papusa bebelus sau o figurina facuta
din plastilind care 1l reprezinta pe Hristos. De o parte si de alta a
pruncului, e agezata o vaca, un magar sau alte animale domestice care
au asistat la nasterea lui Isus.

Copiii intrd in casa omului, spun “Buna seara” si incep sa cante
“Azi in Betleem” (“Dzisiaj w Betlejem”):

Azi in Betleem

E minune mare
Maica prea sfanta
Naste pe Mesia.
Domnul s-a nascut
Pe noi ne-a mantuit.

Dupa ce incheie colinda, ureaza gazdei sarbatori fericite primind
in schimb bani sau dulciuri.

La polonezi existd si “Sorcova” care se numeste “Sianiem
pszenica™:

Am fost la biserica

Si-am vazut o nunta
Madona a nascut pruncul
In iesle I-a pus.

Domnul lisus cel mic

Are nevoie de scutece
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Va indemnam si pe voi
Sa mergeti cu noi.
(Traducere libera) )

Un alt obicei de Craciun e “Bratstvo” (“Feciorii bisericii”). In
ajunul Craciunului, de la parohie porneste un grup de tineri purtand o
cruce scoasd din biserica. Intrand in gospodariile satenilor, canta
cantece religioase specifice sarbatorii Nasterii Domnului. Oamenii le dau
bani, fiecare dupa posibilitdtile materiale pentru necesitatile bisericii. A
doua zi dupa liturghie, merge cu aceeasi cruce ceata de colindatori in
varsta.

“Cu stropitul” (“Pokropiniu”). Localnicii sustin c& nu este un
obicei din mosi — strdmosi. in Polonia nu exista, fiind o traditie local. In
seara de Craciun , baietii merg pe la fete, stropindu-le cu parfum. Uneori
merg si fetele si baietii. Celor mici li se da bani, mere, préjituri. Cei mari
sunt serviti cu vin.

Un obicei imprumutat de la romani e Plugusorul, care se spune
in limba roméana.

Unele nuante specifice le regasim si in ritualul desfasurarii
nuntii. ea se face cu mai putind lume si cu un numar mai mic de nanasi
(unul sau doi). Nanasii nu vin cu alai, ca la ortodocsi, ci singuri. Sora sau
fratele nanasului nu sunt obligati sa vina si ei la nunta. Desi sunt unele
influente ale fastului imprumutat de la romani, nunta poloneza se face
mai mult in familie, la fel si cumatriile.

Dupa cum spun polonezii, folclorul de nuntd se mai pastreaza.
Cand se scoate mireasa din casd, parintii dau binecuvantarea cu péine
si doi colaci, unul pentru mire si altul pentru mireasa, in mijlocul carora
se pune sare. Aceste doud elemente simbolizeaza belgsugul pe care
fiecare parinte 1l doreste copiilor sai. Colacii se tin deasupra capului, iar
binecuvantarea se rezuma la urméatoarele: te binecuvantez cu paine i
sare, sa ai 0 casa frumoasa, copii sanatosi i bunastare.

Inmormantarea este de asemenea, mai simpla. La priveghi se
pastreaza linistea si ticerea. Se spun rugaciuni, se recitd rozariul Maicii
Domnului (un sirag de margele impartit in cinci parti, dupa care se
rostesc intr-o anumita ordine “Tatal nostru®, “Bucura-te, Marie", “Crezul”,
“Slava Tatalui”, intre care se mediteaza la misterele de slava, de bucurie
si durere). Nu se rade, nu se barfeste; oamenii mediteaza, se roaga in
gand, isi amintesc de faptele bune ale defunctului, se gandesc la
propriul lor rost in lume. X

Cand oamenii pleaca de la priveghi, se canta “Ingerul Domnului”
(“Aniol Panski"). Familia se aduna in jurul catafalcului, toti se ridica in
picioare i cantad aceasta rugaciune.

In timpul procesiunii nu se dau “poduri® (prosoape sau fete de
masa care simbolizeaza podurile peste care este nevoit sa treacd mortul
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in drum spre celalalt taram), care sunt aproape obligatorii la ortodocsi.
Nu se fac, de asemenea, colaci pentru a se da de pomana.

Inmormantarea e simpla, modesta, fara fald si pomeni care sa
frizeze pacatul mandriei. Mortul se poarta in liniste, in cantari religioase
$i in rugaciuni.

Un lucru deosebit pe care-l observi, mergand prin satele cu
populatie poloneza sunt capelele de la marginea drumurilor sau din
curti. Sunt niste constructii mici in forma de bisericutd cu o fereastra
mare in partea dinspre drum, prin care se vede un mic altar cu chipul
sfantului caruia 1i este inchinata respectiva capelad. Motivatiile ridicarii lor
sunt diferite. Cel mai frecvent este pentru a proteja locuinta. Daca omul
a avut un necaz si scapa de el, construieste o capeld in semn de
recunostintd pentru sfantul la care s-a rugat. Capela din Cacica, de la
rascruce spre Gura Humorului, este inchinatd Sfantului loan. Domnul
Cucinschi Emil are in fata casei o capela inchinata Sfintei Varvara,
patroana minerilor. A fost construita inaintea primului razboi mondial,
dupa ce a scapat de un necaz in mina. In timpul razboiului, Cacica a fost
bombardata, oamenii s-au refugiat, pe urma au revenit. Au observat insa
un lucru neobisgnuit: s-au gasit multe schije in capela si in jurul ei, dar
constructia n-a fost distrusa.

Capelele sunt sfintite de preot. Oamenii le ingrijesc, pun
lumanari, flori. Unii trecatori lasa bani in ele. Sunt considerate locuri
sfinte. Daca, dintr-o anumitd cauza, membrii familiei nu pot merge la
biserica, ei vin la capela, aprind o lumanare si se roaga. Uneori, vin §i
vecinii.

Cand este seceta si preotul organizeaza procesiunea pentru
chemarea ploii, el trece in mod obligatoriu §i pe la fiecare capela din
localitate.

La Solonetul Nou, se fac capele foarte mici, in care omul nu
incape. Se mai intalnesc capele miniaturale montate pe peretii caselor.
Acesta este deja un obicei nou, adus din Polonia, unde este specific mai
ales spatiilor urbane. in oras, unde nu sunt curti, ele se pun pe peretii
blocurilor. De Craciun, se instaleaza in ele becuri colorate, ghirlande de
flori si beteala.

Crucile. Uneori, in fata caselor se pun cruci de lemn cu chipul lui
lisus Hristos pe ele, de regula, din bronz. Motivatia este aceeasi ca si la
capele: protejarea locuintei, recunostinta pentru scdparea de necaz.
Cand cineva viseaza tot timpul o persoana decedata i nu poate scapa
de acest vis, atunci ridica o cruce, o sfinteste si o ingrijeste cum se
cuvine: pune pe ea lumanari, flori, coronite de flori din plastic. Localnicii
din Cacica si din Solonetul Nou spun ca unele cruci au fost ridicate in
timpul razboiului, cand au avut loc multe intamplari miraculoase. Cand
se intampla o calamitate (seceta, foame, razboi), oamenii se aduna si
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merg cu preotul in frunte, rugandu-se si pe la aceste cruci. Ele sunt
locuri sfinte, care apara comunitatea.

Oamenii din Cacica considera ca localitatea lor este protejata de
divinitate, fiindca au in biserica romano — catolica o icoana facatoare de
minuni — “Madona Neagra”, o reproducere a icoanei Maicii Domnului de
la Czenstochwa (sec. XVIl). Este acoperitd cu metal argintat, avand
pictate numai mainile si fata, care sunt innegrite de vreme. In biserica
greco — catolica, se gaseste o altd icoana facatoare de minuni: Maica
Domnului cu Pruncul.

Cand pe cer apar nori de furtuna sau grindina, un barbat din sat,
pe care oamenii il remunereaza fiecare cu ce poate, merge la biserica si
trage clopotele. Satenii sunt convinsi ca sunetul clopotului bisericii are
puterea sa imprastie norii. Localnicii au observat, de asemenea , ca in
Cacica niciodata n-au avut loc inundatii, furtuni sau alte calamitati.

Clacile. La Solonetul Nou se mai fac claci, un obicei care, din
pacate, a disparut in majoritatea localitatilor rurale. Exista claca la pene,
la cartofi, la fan.

Claca -~ sezatoare se organizeaza la prelucrarea penelor.
Solonetul Nou este asezat pe malul raului Solonet iar femeile in varsta
cresc multe gaste si rate. Din pene fac perne, plapume. Din penele mari
de gasca se fac pensule de uns tigadile. Lamelele de la capatul axului se
lasa, se iau mai multe axe de acest fel, se impletesc, ele formand coada
pensulei. Cu aceasta ustensila originalad se unge tigaia sau copturile cu
ou.

Sezatoarea se organizeaza iarna cand munca la camp s-a
terminat. Se spun glume, povesti, se deapadna amintiri, se canta vechi
cantece poloneze. Lumea este servitd cu dulciuri, cu cafea cu lapte si
dureaza pana noaptea tarziu.

in Solonetul Nou, localitate asezata intre obcini domoale, pe
malul unei ape ce curge linistit, departe de zvarcolelile unei civilizatii
ucigatoare de obiceiuri stravechi, batranii deapana vechi povesti
poloneze, iar nepotii le duc mai departe.

latd una dintre ele auzita de la doamna Carmen Marculeac, o
profesoara de 22 ani, care , la randul ei, a auzit-o de la bunicul sau
Viadislav Poleacec (decedat in varstd de 72 de ani, in septembrie
2000).

Lupul si gastele

A fost odata un lup care umbla tot timpul flamand, caci era lenes.
Mergea mereu pe o toloaca, unde pasteau niste gaste. Ele aveau acolo
0 balta mare in care se balaceau.

Odata, lupul le-a zis gastelor ca el o sa le cante pe coada lui, iar
ele o sa danseze . Gastelor le-a placut foarte mult propunerea lui. Le
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placea mai ales ca o sa le cante tocmai lupul, ceea ce nu se intdmpla
prea des.

Lupul a inceput sa le cante cu gandul ca gastele, bete de emotie
si de placerea dansului, vor uita de pericol.

Deodat3, el a incetat sa cante si s-a repezit sa ingface o gasca.
Dar gastele au fugit, razand de lup.

Suparat, el s-a asezat cu fundul in balta si a inceput sa planga.

Si a plans pana s-a prefacut si el intr-o balta.

Ca in orice comunitate izolata, la Solonetul Nou au supravietuit
reminiscentele unor manifestari spirituale stravechi. Sunt inca vii
descantecele, cel mai raspandit fiind cel de deochi pentru copilul care
plange mult.

Descéantatoarea ia o singura datd o cana de apa din galeata si
face cruce deasupra ei in numele Tatalui, al Fiului si-al Sfantului Duh.
Apoi spune descantecul in limba poloneza.

Daca este de la femeie
Sa se ascunda sub batic.
Dacé este de la barbat
Sa se ageze sub caciula.

Cu cana si cu cutitul in mana, se apropie de soba i numara
carbunii de la noua pana la unu, punandu-i cu lama cutitului in cana.

Dacad carbunii stau deasupra apei, copilul nu e deocheat si
descantatoarea n-are ce-i face. Daca stau pe fundul canii, inseamna ca
e deocheat si 1l pune sa bea de trei ori de la urechiusa (toarta) canii.
Apoi ia apa cu degetele si il spala pe copil cu dosul degetelor pe fata, pe
manui si pe buric. lese afara i varsa apa peste cap, in asga fel incat ea
sa cada si peste descantatoare. (Informator : Ana Zeilonca, 44 ani).

Alte credinte. Ca in orice comunitate izolata, aici s-au pastrat si
alte superstitii stravechi.

Cand o persoana merge sa rezolve o problema importanta,
trebuie sa-si ia pe dedesubt o haina intoarsa pe dos.

Se acorda importanta primei persoane intalnite in cale, cand iesi
din casa: daca e barbat, iti merge bine, daca e femeie, poti sa te intorci
din drum.

Daca iti iese cineva cu plinul, vei avea noroc, daca cu desertul,
poti s faci cale intoarsa.

Soloncenii, mai ales cei in varstd, cred in vise. Caterina
Poleacec, in varsta de 64 ani, sustine ca, daca ai un vis in noaptea de
vineri spre sambata, el se implineste.

|ata cateva din simbolurile si talcurile viselor:

Cand visezi o mireasd, inseamna ca ti se va intampla ceva rau.

Apa tulbure e semnul unei intamplari rele.

Apa limpede inseamna un eveniment placut.
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Masina e veste.

Clogca cu pui — va muri cineva din familie si vor raméane copiii
orfani.

Militar, politist — o veste.

Zmeura, vigini — lacrimi.

Unele femei sustin cd moartea celor apropiati le-a fost anuntata
printr-un vis simbolic. Ana Zielonca, de exemplu, ne-a marturisit c3,
inainte de moartea tatalui sau, a visat ca scotea podelele din casa. Casa
era dezbracatd ca pentru varuit, iar in mijlocul ei se afla o gaura.
Dumneaei a vazut in aceasta semnul unei pierderi.

Localnicii mai sustin cd, inainte de a muri cineva, canta
cucuveaua. .

Mamele si bunicile din partea locului nu-si sperie copiii cu “Bau —
bau" romanesc sau cu Muma Padurii, ci cu Baba laga, care inseamna o
baba rea care locuieste in padure. Cand copilul este obraznic i mama
nu mai are ce-i face, atunci i zice: "Fii cuminte, ca vine Baba laga si te
ia". $i atunci copilul se linisteste, mai ales ca padurea la Solonet este
chiar in apropiere.

Interferente culturale. Doamna Cristina Cehaniuc, presedinta
Asociatiei "Dom Polski" din Cacica, unde locuiesc mai multe minoritati
(ucraineni, polonezi, germani, romani) mi-a spus un lucru minunat: “Noi,
aici, la Cacica, suntem un exemplu de convietuire pasnica intre
comunitati”.

Aici, unele obiceiuri au fost imprumutate, iar cei care le practica
nu fac deosebire intre catolici sau ortodocsi. cu colinda, uratul si
semanatul, copiii merg si la unii si la altii.

Polonezii si-au insusit de la romani obiceiul umblatului cu
Plugusorul. Romanii, la randul lor, au preluat de la polonezi unele
mancaruri de Craciun: bors cu sfecla rosie §i urechiuge umplute cu hribi;
peste cu nafura (faina presata), care in limba polonezd se cheama
oplatki — hostia; nafura cu miere de albine (se pune cate o lingurita de
miere pe nafurd, se ureaza sanatate, belsug si se mananca).

O parte din polonezi au luat de la romani obiceiul de a face
colacei §i a primi cu ei colindatorii.

Coexistenta pagnica a diferitelor etnii in aceasta localitate ne
arata ca acolo unde exista multa credintd i multa bunavointa, oamenii
nu numai ca reugesc sa traiasca in pace i armonie, dar isi imbogéatesc
reciproc sufletele cu traditiile si obiceiurile pe care fiecare natiune le
poarta In fiinta ei, oriunde si-ar implanta radacinile.
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MIORITA S| CALOIANUL

Petru URSACHE

Studiile lui Densusianu si Caracostea au stopat preocuparile,
anuntate deja, de situare a mioritismului ntr-un context mai larg,
mitologic $i comparatist. Nimic de zis, viata pastoreasca este puternic
reprezentata in complexul de texte la care facem referinta. Indiferent de
apartenenta la regimul poetic, balada, legenda, colindd, cintec,
elementul etnografic in formele cele mai autentic autohtone iese in
svidentd pregnant, punind in umbra ramasitele premioritice incifrate la
nivelul substratului de culturd arhaicd. De aceea incercarile Iui
Odobescu si Sperantia, temerare la vremea lor, dar fara suficient
acoperire documentara, exagerate sub anumite aspecte concluzive au
oarut cititorilor, la vremea publicarii, lipsite de temei, chiar rizibile.

Era normal. Formele stravechi, mult destructurate, scoase din
context si resemantizate nu se lamuresc prin simpla raportare: bocetul
‘maicii batrine" pus alaturi de cintecele elegiace de tip linos ori fratii
cabiri evocati impreuna cu cei trei pastori mioritici pot sd nu ne spuna
nimic concludent. Se cere o analizd mai adincitd si multidisciplinara.
Bocetul, de pilda, cunoaste o intreagad tipologie. El se practicad in
imprejurari diverse, tine de competenta anumitor actori, divinitati ale
vegetatiei, preotese, femei specializate pe segmente ritualice
(bocitoare), de unde schimbdrile de sens de la un caz la altul. Inanna
vechilor sumerieni este, de reguld, o divinitate razboinicd (asemenea
zeitei feniciene Anat) dar, totodatd, patroneaza cultul vegetatiei si al
rodniciei. Coboara inldcrimata in infern, la sora ei Ereskigal, pentru ca,
orin autosacrificiu ritualic, sa reglementeze destinul plantei care moare si
‘nvie. Totusi, la intoarcerea pe pamint, nu ezita sa-| trimita la moarte pe
acolitul ei masculin, frumosul Dumuzi, zeul pastor. Se pare ca jertfa
‘rebuie savirsita in doua registre ale aceluiasi rit, inca nesincretic, odata
'a nivelul plantei care moare si invie prin Inanna, ca sa se repete in
numele cultului animalier i al lui Dumuzi. Mitul ebraic figurat in conflictul
dintre Cain $i Abel se afla aproape.

La altd virstd a aceleiasi legende a indepartatului Sumer,
ransmisad peste aproximativ doud milenii, in acelasi spatiu
mesopotamian, la babilonienii lui Hamurabi, Inanna se numeste Istar, iar
Dumuzi poartd numele Tammuz. Acesta din urma cade sub incidenta
mortii acaparatoare iar Istar, amanta divina, spre deosebire de Inanna, il
cauta in cele patru zari ale lumii si-l boceste. Ambele divinitati, continua
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sa fie receptate ca protagoniste ale riturilor de fertilitate agro-pastoresti
dar au capatat si o deschidere spre Eros. Istar a devenit zeitd a
dragostei, trasatura ce se va accentua pina la autonomie in mitul grec al
Afroditei. Cu alte cuvinte, credintele despre zeul vegetatiei (general
raspindite n preistorie, inclusiv la stramosii geto-dacilor) care moare si
invie pentru asigurarea mistica a hranei naivilor credinciosi, au inceput
sa capete, cu timpul, intelesuri prioritar antropologice. Scopul
neprogramat era initierea ritualica a fiintei in fundamentele existentiale
viatd-moarte (sau moarte-viatd), dupa ce individul a reusit sa se
delimiteze mai muit ori mai putin constient de ipostazul vegetal si zoo,
adica a depasit criza totemica. Scenariul ritualic este acelasi, ca si
perechile de protagonisti: coborirea in infern: Inanna - Dumuzi, Istar -
Tamuzi (prin extindere: Isis - Osiris, Cybele - Attis - Adonis), dar
simbolistica acestora incifratd in biunitatea viatd - moarte cunoaste un
curs semantic greu de urmarit, insa cu multe intelesuri.

latd de ce mi se pare riscant sa se faca simple apropieri intre
rituri, personaje, cutume. Formele ingeald, adesea, prin aparenta. Din
pacate intilnim si astadzi studii (de largad audientd de altfel) in care
personajele apar citate in serie cind se vorbeste despre mituri ale
vegetatiei. Mai mult, Innana este confundatd cu Istar, Cybele cu
Demeter, iar Afrodita nu-si gaseste nicaieri locul in combinatia eros -
vegetatie, chiar daca formula viatd - moarte (in alti termeni, Eros -
Thanatos) este adesea invocata. S.N. Kramer arata ca Inanna si-a
schimbat statutul comportamental de-a lungul mileniilor: fecioara
‘razboinicad In epoca dinastiilor timpurii Etana Balih-litasadum, zeita a
frumusetii la regii din Isin $i Larsa. Este un amanunt care arata cit de
greu se armonizeaza culturile intre ele si cit de periculoase pot fi jocurile
aparentelor. A spune despre Afrodita ca este zeitd a frumusetii
nseamna a recunoaste un adevar general acceptat. Ne marginim insa
la o prima operatie de etichetare. Dincolo de ea, se afld o realitate mult
mai intinsa si plina de enigme. Miorita este un cintec al pastorilor care
practica transhumanta. latd un adevar indiscutabil. El se epuizeaza rapid
si in citeva cuvinte, incit te intrebi daca mai este un adevar adevarat si
nu e cazul sa pornesti la drum ca maica batrina, sa-1 cauti in lume.

intr-adevar, a venit vremea ca substratul mitologic al
mioritismului sa fie scos la iveala, pe cit posibil, intr-o prima serie de
investigatii, pe cai "arheologice", pentru a se ajunge, prudent §i cu
masura, la judecati de valoare, de natura comportamentala, filozofica,
estetica. Alta era situatia lui Densusianu - Caracostea. Pe vremea lor
cercetarea viza cu precadere formele vii i palpabile ale etnicului. De aici
supraevaluarea elementului pastoresc in creatie (Ovid Densusianu);
complexul de texte mioritice ar configura un motiv tipic de circulatie
nationala, strict delimitat, prin geografie folclorica, de motivul "jertfa
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zidirii" (D. Caracostea), de circulatie sud-est europeana. Astazi se poate
beneficia, mai mult decit puteau spera Odobescu - Sperantia, de
importante si chiar decisive cercetari in domeniul mitografiei. Este
suficient s&8 se aminteascd progresele din domeniile sumerologiei
(descoperirea tablitelor de argilad) si egiptologiei, cele mai vechi mitologii
ale mortii, la care se raporteaza si Miorita macar prin adinca ei virsta
cucuteniand. Nu ne putem astepta la dezvaluiri senzationale, la dovezi
absolute, matematice. Dar trebuie incercat. Am vazut cit de greu este sa
stabilesti un raport concludent intre Inanna si Istar; cu atit mai dificil este
intre "maica batrina" si Isis ori intre pastorul mioritic $i Dumuzi.
Importanta, deocamdata, mi se pare pina si depasirea cadrului regional
$i istoric in care s-a cantonat mioritologia de un secol incoace.

Mai usor e sa arati si sa dezvolti ideea deosebirilor dintre Miorifa
si Caloian decit ce le apropie clar si efectiv. De altfel, problema
"evidentei" va ramine multa vreme un deziderat. Trebuie destupate mai
multe albii, oricit de firave si de ascunse, pentru a se ajunge la cursul
principal. lar Caloianul reprezintd doar o albie. Sintem In masura sa
selectam din variantele Caloianului citeva elemente formale care se
aratd, din pacate, opace la prima vedere. Puse intr-o anumitd ordine
sintactica, ele pot indica o linie de urmat. Unul dintre motive, cel mai
important, probabil, este "maica batrind", prezent si in Miorita si in
Caloian. Fireste, el apare si in alte locuri, de pilda in balada de curte
feudald, care ar putea reprezenta o alta "albie". Trebuie sa fim atenti nu
numai la circuitul motivului intr-o anume familie de texte, dar si la
fizionomia lui.

Teodor T. Burada a publicat doua variante ("Arhiva", lasi, 1904),
in care "maica batrind" ocupa locul principal:

“lene, lene,
Caloiene,

Ma-ta te cata,

Prin padurea rara.
Cu inima amara,
Prin padurea deasa,
Cu inima arsa,

Si mi te plinge,

Cu lacrami de singe
lene, lene,
Caloiene.”

Este un bocet pe care fetele din convoiul ritualic al Caloianului il
rosteau "cu amar" cind se duceau sa ingroape papusa de lut. Textul
pare a fi unitar si bine structurat. El se constituie dintr-un nucleu marginit
de doua grupuri de versuri identice, in fond invocatii destinate sa
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accentueze starea emotionala acuta specifica bocetului. Se remarca de
asemenea prin armonie formala si rezistentd, ceea ce permite ipoteza
ca s-a transmis intact din timpuri mult mai vechi decit data consemnarii
lor. Deci putem opera cu un asemenea text fara grija unei transformari
ori deteriorari recente. A doua varianta culeasa de Teodor T. Burada nu
diferd prea mult, ca inteles, de prima. Aceeasi concentrare in vers
asemenea oricarei forme apartinind liricii ritualice preocupata sa
comunice expresii sufletesti puternice, disperate, explozive:

"Scaloiani, Scaloian,
Trupusor de Dician:
Scaloita, Scaloita,
Trupusor de cuconita,
Ma-ta mi te-a catat,
Te-a catat, te-a intrebat,
Prin padurea rara,

Cu inima amara,

Prin padurea deasa,

Cu inima arsa".

Am spus ca aceasta varianta nu difera "prea mult" de prima, din
cauza celor patru versuri de la inceput. Ele introduc un element nou fata
de motivul "maica batrind". Sper s&@ nu comit vreo exagerare, dar
intrevad aici schita unui portret de frumusete formulat in doua registre,
prin versuri separate: "Trupusor de Dician"; "Trupusor de cuconitd".
Ambele vizeaza frumusetea fizica: "Mindru ciobanel/Tras ca prin inel".
Sub regim de ipoteza, indraznesc sa observ cad schita de portret este
cerutd de statutul special si dramatic al Caloianului: ca si pastorul
mioritic, papusa de lut ce urmeaza sa fie ingropata si plinsa "cu lacrimi
de singe" reprezinta un tindr "nenuntit". Sacrificarea pastorului mioritic
este pusd pe seama unor motive domestice §i economice. in acest
punct se gindeste superficial. Problematica se da peste cap exact din
momentul in care interpretarea porneste de la modificari de ultima ora
produse in tesatura textului folcloric. Logica inventiei in asemenea cazuri
este s3 fie sacrificat cel mai_bun (mostenire mitica), tinar si frumos.
Sigur este cd pe papusile de lut care il intruchipau pe tinarul Caloian
erau inscrise trasaturi fine, ca o consemnare a frumusetii. $i Burada
reproduce in studiul sdu un asemenea chip, amintind indeaproape
statuetele de lut virile ale cucutenienilor, care insoteau diverse zeite ale
fertilitatii. Asocierea tineretii, frumusetii i nenuntirii intr-un act sacrificial
justifica drama, bocetul si lacrimile.
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Gheorghe Vrabie descopera si el o varianta printre manuscrisele
Bibliotecii Academiei (De civitate rustica, 42), care se adauga si
completeaza cele doua tipuri comunicate de Burada:

Scaloiene, iene,
Pui de cuconele,
Te cautd ma-ta
Prin padurea rara,
Cu inima fript-amara,
Rochie de matase
Impletita-n sase;
Papuci de margele
Ca la logodele:
Camasa cu flori,
Ca la negustori."

Versurile privitoare la vestimentatie dezvaluie interventii recente
in text (matase, papuci, negustori), dar nu este exclus sa fie actualizata
o imagerie mai veche. Divinitatile pamintului si ale vegetatiei apareau
impodobite si inzorzonate, iar "maica batrind" este un succedaneu al
acestora. Vestimentatia bogatd e semnul bunei dispoziti, veseliei,
frumusetii si rodniciei. Cind zeita Istar coboarad in infern, "Spre tara
departata, fara margini,/De unde nimeni incd nu s-a intors", isi pune
podoabe scumpe si grele, cununa stralucitoare in pér, cercei in urechi,
colan la git, pietre pretioase in cingatoare, pieptar, bratari la miini si la
picioare. Intr-un cuvint, viata se pregéateste sa intimpine moartea. La
fiecare din cele sapte porti deschise in intimpinarea reginei, i se retine
cite una dintre podoabe, ceea ce echivaleaza cu moartea lenta. Istar
pornise in periculoasa ei aventura, sa obtind "apa vie" de la stapina
infernului, Ereskigal, pentru reinvierea lui Tammuz, mort in imprejurari
naprasnice, asemenea tinarului Caloian. Mai vechiul Dumuzi, zeul
pastor, se imbracase si el cu haine alese asteptind intoarcerea Inannei
din infern, ceea ce i-a fost fatal. Si tot o experienta trista o cunoaste
Enkidu cind s-a decis sa facé o célatorie la fel de periculoass, in slujba
prietenului sau Ghulgames Impotriva sfaturilor ce i s-au dat, eroul a
cutezat sa se imbrace in haine fastuoase si sa ia cu sine arme grele,
trezind minia zeilor infernali care iubesc ticerea si sobrietatea.
Dimpotriva, Ghilgames ajunge pe tarimul indepartat, la stramosul
Utnapistim, dupé ce trece cele sapte lanturi de munti de neatins, obosit,
flamind si in zdrente. Batrinei gazde i s-a facut mild de dinsul si a
incercat sa-| ajute.

Se poate deduce ca portul hainelor, al podoabelor si al armelor
cunoaste o secreta reglementare ritualica. Cine n-o respecta risca sa
mttmpme mari dificultati. In Caloian si in Miorita, "maica batrina" apare
in doud ipostaze necorelate, daca nu chiar contradictorii. in primul, in

103



Petru URSACHE

Caloian, exemplul citat de Gheorghe Vrabie, costumatia a parut unui
folclorist ca urmare a unei interventii neinspirate, sub impulsul vietii
moderne amestecate. Nimic nu poate dovedi contrariul. Intr-adevar,
faptul tine de ordinea evidentei. Totusi, se poate emite §i ipoteza ca se
respectd o schema indatinata, in spiritul vechilor divinitati. Caloianul este
plins "de moarte", ca si pastorul. in riturile vegetatiei si ale rodniciei,
elementele de ornament, inainte de a deveni simboluri $i functii, cunosc
migratii derutante. Asa se explicd asocierea Caloianului cu Paparuda
sau a cintecului de secerig (Cununa) cu cintecul de nunta. Sau
interdictii: Afrodita nu se asociaza cu Eros (Cupidon), ci cu Ares, zeu al
rézboiului, inrudit la distantd cu Thanatos. In orice caz, mai trebuie
meditat asupra acestor tipuri de ambiguitati.

Aspectul mioritic al "maicii batrine" se simte mult mai stabil si
definit fizic, precum si semantic, in forma baladesca. El se reduce doar
la doua versuri, succint si emblematic formulate si incadrate in pasaje
de tipul: "lar daca-i zari,/Daca-i intini/Cea maica batrina/Cu iia de lina,/
Cu briul de sirma,/Din ochi lacrdamind,/Din caier torcind,/Pe toti
intrebind...". Este o schita de vestimentatie sobra, de pelerin pus la grea
incercare. Podoabele sint drastic scuturate pentru ca nu trebuie sa
ramind nici o urma de inteles, nici o forma decorativa care sa aduca
aminte de lumea exuberanta a plantei care moare si invie. Mitul vegetal
luxuriant si ambiguu (viatd - moarte) s-a esentializat in spirit strict
antropologic pentru a pune in evidenta realitatea tragica a mortii omului,
desolidarizata net, de data aceasta, de planta.

Cel mai strins si caracteristic element de legatura dintre Caloian
si Miorita il constituie plecarea "maicii batrine" in pribegie pentru
cautarea fiului pierdut. Aventura cdutdrii poartd semne de adinca
arhaitate. Ea nu mi se pare departe (ca sens si incercare grea) de
coborirea zeitelor sumero-babiloniene in infern. Inanna intrd in
subterane, stiind ca propriul sacrificiu poate fi benefic pentru intregul
univers agro-pastoresc. Ea joacd rolul plantei care "se duce" in
necunoscut si se intoarce la fel cum a fost, probind, pe viu, succesiunea
nesfirsita viatd - moarte. Istar porneste pe acelasi drum, ca sd aduca,
din "tara fara intoarcere”, apa vie. Intre timp ceva s-a schimbat in
credinta: tarimul de dincolo detine tainele tineretii perpetue si ale vieti
vesnice. Trebuie doar obtinute prin aventura neobignuita. Este ceea ce
incearca si Ghilgames. Divinitatile feminine ale mitologiilor stravechi nu
au descoperit tehnicile magice de reintinerire ori de recuperare a fortelor
eroului, de ocrotire a lui Tn batalii periculoase. O vor face Medeea,
Ariadna, mama lui Lemnenkéinen din Kalevala. Nici "maica batrina" nu
este lipsitad de puteri terapeutice suprafiresti. Este vorba despre "maica
batrind" din balada de curte feudala. Aceasta isi cauta feciorul pierdut in
lupta, dupa sablonul din Miorita. il gaseste intins pe cimpie si il aduce la
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viatad cu ierburi de leac, numai de ea stiute. $i basmul dispune de date
asemanatoare privind comportamentul sapiential al "maicii batrine",
feciorul pleacd de acasa lasind un obiect incédrcat cu puteri magice.
Acesta da de stire batrinei daca baiatul s-a stins din viata. Ea il cauta, il
gaseste si-l invie.

Pe scurt, "maica batrind" este un personaj chtonian, prin urmare
o inventie culturald stridveche. Ea std de vorba cu ceata, cu riul, luna,
soarele, deci forte cosmice atotstiutoare; primeste sfaturi de taina de la
Sfinta Vineri ori de la Sfinta Dumineca, stapine pe tarimuri indepartate,
se metamorfozeaza in pasari, stie vrdji si farmece ultrasofisticate. Daca
ne-am rezuma doar la Miorita, Caloianul, balada de curte feudala,
eventual la unele basme, prin urmare numai la fondul autohton, am avea
motive s& credem ca afirmatiile legate de performantele "maicii batrine"
sint simple inventii poetice. Asa se si gindeste predilect. Din fericire, se
cunosc forme de culturd strdveche la care am facut scurte referinte.
Acestea ne dau dreptul sa credem ca "la inceput” a fost realitatea mitica
transformatd, cu timpul, in poezie, ceea ce permite incadrarea formelor
culturii orale in spatii nebanuite.

Peste tot cautarea ritualica este insotita e bocet. Am putea spune
cé atit vechile divinitati feminine cit si "maica batrind" se identifica cu
acesta. in Caloian, bocetul il rosteste batrina indoliatad. Probabil ca
provoca o tensiune deosebitd in constiinta culturala indatinata pentru ca
se afirma in chip tulbure si dramatic o puternica personalitate chtoniana.
Ea plinge sfisietor “"cu lacrimi de singe". Bocetul este preluat de glasul
fetelor strinse in cortegiu funerar sa ingroape papusa de lut: "in tot
timpul cit se duce Caloianul la groapa, fetele il pling si-l bocesc cu amar,
apoi ajungind la locul hotarit spre a fi ingropat, ii fac o borta in pamint, il
pun acolo, dind tarind peste el si vaicarindu-se spun versurile
urmatoare: «lene, lene/Caloiene...»". Informatia lui Teodor T. Burada
trebuie primitd cu mare incredere. El marturiseste ca a urmarit ritualul
Caloianului in mai multe localitati din Moldova si Dobrogea. Prin urmare,
ne putem astepta sa fi vazut cu ochii lui alaiul plingind si "vaicarindu-se"
la fata locului. Asadar, bocetul se inscrie simultan in doua registre: pe de
o parte prin evocarea batrinei mame, in forma logosului, pe de alta sub
aspect gestual si pe viu, in cursul desfasurarii ritualului inmormintarii
simulate.

In Miorita, ritualul cautarilor si al bocetului este, cum am vazut,
asemanator pina la identitate cu acela din Caloian, ca scenariu si ca
intensitate dramatica. Bocetul cunoaste chiar si repetitia, in cuprinsul
intregului text, insa numai in planul evocarii, al discursului verbalizat, nu
si al discursului gestic. Tonul il d& mai intii batrina mama disperata de
disparitia fiului. In imaginatia pastorului i se asociaza oile care, crede el,
il vor plinge, la aflarea tristului adevar, "cu lacrimi de singe". Versul

105



Petru URSACHE

aminteste de unul din Caloian, primul text citat de Burada: "$i mi te
plinge/Cu lacrami de singe". Poate sa fie o intimplare dictatd de legile
versificatiei, nu un aspect strict determinat de vreun raport mitico-
etnografic. Aga ceva nu are relevantd, doar faptul ca bocetul isi face loc
cu insistenta si creeaza atmosfera. Mai mult decit atit: sd se observe
cine boceste si are indreptatirea s-o faca. Bocetul reprezintd cheia
ritualului in cazul de fata, fiind reglementat de reguli stricte. Plinsul ca si
risul nu sint manifestari intimplatoare, dupa capriciul individului, in afara
controlului sever instituit de grupul social. Se ride in imprejurari anumite;
isi permite s-o faca omul inzestrat cu inteligenta si cunoastere. Abaterea
de la norma intra sub incidenta sentintei: "Pentru un lucru de nimica ride
prostul de se strica". Motivul risului trebuie sa fie serios si grav, altfel se
ride de cel care ride: "Noi ridem de unul, de doi, si saptezeci rid de noi.".
Prostul si nebunul nu sint considerati fiinte normale, integrabile vietii
grupului. Ei pot sa se manifeste liber, ins@ nimeni nu-i urmeaza. Totusi,
nu i se pun risului oprelisti in totalitate. In afara tipurilor citate (si
sanctionabile), prostul si nebunul, exista imprejurari care ii permit omului
s3 se manifeste cu toatd puterea: de pilda, la nuntd si la anumite
sarbatori cu caracter agro-pastoresc. El are chiar voie sa se laude ca a
ris mult. N-o poate face si in imprejurdri obisnuite, cotidiene. De
sarbatori, si Dumnezeu se veseleste. Zeii greci rideau de se cutremura
Olimpul.

Si plinsului i se rezervd momente §i cadre socio-umane speciale.
O norma ar fi aceea a momentului in care se poate manifesta cu
amplitudine si semnificatie. Daca individul sufera de o boala fizica si se
vaicareste de rasund satul, plinsul lui poate fi ascultat cu un interes
secundar pentru ca exista la nivelul intregului colectiv speranta salvarii:
leacurile mestesugite ale doftoroaielor. Daca peste om d& o nenorocire,
moartea, sau peste sat calamitatea naturald, seceta, situatia se schimba
fundamental. In constiinta celor vechi nenorocirea este supraindividuala.
Vine de departe, ca o pedeapsa, trimisa de o putere careia nu i se poate
opune nimeni dintre paminteni, cel mult divinitatile pamintului din timpuri
imemoriale. Plinsul e singura manifestare posibila si permisa. Din
contra, lipsa lui se considera abatere de la norma. Daca are valoare
terapeutica, de “usurare” sufleteasca, asa cum se spune in traditie, la
nivel individual sau colectiv, dacd suvoiul de lacrimi provoaca efecte
meteorologice raportabile la magia imitativa, toate acestea sint ordonate
prin plins. Odata criza depasita, plinsul iese din rol. Nimeni nu-si permite
sa persevereze pentru ca risca sa cada in zona rizibilului alaturi de prost
si de nebun. Risul si plinsul sint conditionate, asadar, de momente
ritualice specifice. Ecclesiastul avertizeaza si el in acest sens: “Pentru
orice lucru este o clipa prielnicd si vreme pentru orice indeletnicire de
sub cer./Vreme este sa te nasti $i vr.eme sa mori; vreme este sa sadesti
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sl vreme sa smulgi ceea ce ai sadit./Vreme este sa ranesti si vreme sa
tamaduiesti; vreme este sa darimi si vreme sa zidesti./Vreme este sa
plingi si vreme sa rizi; vreme este sa jelesti si vreme sa dantuiesti”
(Ecclesiastul, 3. 1 = 4). Capitolul de unde provin aceste versete poarta
titlul: Viremea tuturor lucrurilor. Deosebirea omului de animal. Partea a
doua a titlului mi se pare semnificativa pentru sensul ei antropologic.

A doua norma care reglementeaza textele in discutie aratd ca
bocetul este o specialitate a femeilor, indiferent daca se produc pe
terenul riturilor de fertilitate sau posterioare acestora, adica in forme
antropologizate. Putem conchide ca regula ferma: femeile pling in cadre
organizate ritualistic. Toate marile divinitati feminine ale pamintului si ale
vegetatiei pling, nu si barbatii. Plinge Istar, nu si Tammuz; Isis, nu
Osiris; Medeea, dar nu-l auzim pe lason. Paralelismul poate continua pe
teren romanesc: boceste mama Caloianului, insad acesta din urma tace,
ca si “maica batrina" din Miorita in raport cu fiul sau. Acesta din urma
dialogheaza cu “mioara nazdrdvand®, dar nu plinge, e retinut. “In
decursul desfasurarii tuturor misteriilor, ni se spune intr-o lucrare de
specialitate, Osiris, spre deosebire de Horus, nu scoate nici un sunet,
ceea ce, alaturi de alte fapte, ne face sa presupunem ca in rolul mut al
lui Osiris apare mumia faraonului decedat” (M.E. Matie, Miturile Egiptului
antic, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1958, p. 61). Pe peretii unor
sarcofage egiptene se gasesc reprezentari grafice infatigsindu-l pe Osiris
lungit pe lespede. El este privegheat de Isis si de sora ei Neftis, jelindu-|
una la cap, cealalta la picioare.

Asa cum bataia este “rupta din rai", mestesugurile, artele si
ocupatiile, scrierea si hrana, etc. inventate si experimentate prima data
de diverse divinitati civilizatoare, si plinsul, ca forma de comportament, a
fost modelat si impus de zeitdti competente. Ele sint cunoscute si
nominalizate in mitologiile care au practicat timpuriu scrierea; au ramas
in anonimat in alte locuri, pentru a fi denumite cu nume generic de
“mare zeitd a pamintului”, Erde Mutter. Preotesele aflate in slujba lqr,
practicantele, bocitoarele profesioniste imita plinsul primordial. In
Caloianul, plinsul “maicii batrine” este mimat de grupul de fete aflate in
alaiul funerar, iar Miorita, oricit s-ar parea de ciudat, de insasi turma de
oi: “Pe mine m-or plinge/Cu lacrami de singe". Nu vreau sa vad aici
neaparat “asemanari” care sa duca la concluzii pripite. Orice graba nu
poate fi decit riscantd. Ma gindesc, in schimb, la factori creatori de
atmosferd. Aventura mitica a coboririi in infern, pribegia schematizata in
spirit ritualistic, bocetele mimetice conduc la creare de atmosfera, iar pe
acest suport, la asemanare intre Cybele si “maica batrind”, intre Caloian
si Osiris, intre Dumuzi, zeul pastor si pastorul mioritic. Fireste, pina la o
fundamentare matematica stricta calea e lunga.
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MIHAIL EMINESCU SI MITUL POPULAR
Gratian Jucan

In cursul scurtei si zbuciumatei sale existente umane, atat de
tragic ultragiatd de destin, M. Eminescu a venit in contact direct, la
Ipotesti, cu patrimoniul popular:

Mama-i stia atitea povesti, pe cate fuse
Torsese in viata (...).

Singur a marturisit interesul pentru basme in fragmentele
autobiografice din romanul “Geniu pustit”, cand igi amintea de lumea
miraculoasa a povestilor, de acei “...mosi batrini cari, pe cind eram mic
imi povesteau in timp de iarna, tinindu-ma in tremurindele lor brate,
povesti fantastice despre zine imbracate In aur si lumina, cari cinta
senina lor viata in palate de cristal. Au trecut ani d-atunci — si parc-a fost
ieri — ieri pare ca-mi incilceam degetelele in barba lor cea alba si
ascultam la graiul lor cel intelept si soptitor, la intelepciunea trecutului, la
acele vesti din batrini.”

La varsta de aur a copilariei, asculta:

Povesti si doine, ghicitori, eresuri (...).

i placea: Sa cuget (e) basme mindre, poetice povesti (...).
Cu mintea s-umblu drumul povestilor ce-aud (...).
Un rai din basme vad printre pleoape (...).

in perioada copildriei: ‘Satul si padurea cresteau in jurul lui,
imbracate in legenda, cu oameni care in gesturile si in cuvintele lor
faceau sa traiasca o mitologie intreaga” ( D.Popovici). Impreuna cu sora
sa, Harieta, gaseau un refugiu sufletesc in eposul Ipotestilor: “E mult de-
atunci, Harietd, de cind eram mici de tot §i ne spuneau mosnegii
povesti” - scria el mai tarziu.

Lumea copilariei, padurea si povestile au pus de-atunci deplina
stapanire pe el:

Unde esti copilarie,

Cu padurea ta cu tot ?:

Dar toate — acele basme in somnu-mi ma urmeaza,

Se-mbina, se-nfasoara, se lupta, se desfac,

Copilele din basme cu ochii lor de raze,

Cu parul negru coade, cu chipul dulce drag

Si Feti — Frumosi cu plete, cu haine luminoase,

In visele din somnu-mi s-adun si se imbina,

Fac nunti pe patru zile (...).
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Din vremea scolaritatii, de la Cernauti, colegul sau T.V. Stefanelli
scria: “De mic copil, Eminescu avea darul de a spune povesti ..., spunea
cele mai frumoase si lungi povesti.”

Sederea la Blaj, in vara anului 1866, I-a pus, din nou, in contact
direct cu lumea povestilor.

“Mai tirziu - scria Stefan Cacoveanu — la 1868 — 69, am petrecut
cu Eminescu un an intreg la Bucuresti. Intrebindu-| o data:

- Ce zici de Blaj ? Cum ti-a placut ?

- Mi-a placut de magararul de la seminar.

- $ide ce tocmai de magarariu ?

- Spunea povesti minunate si-l ascultam cu multa placere, a

fost raspunsul.”

Dupa cum se vede, M.Eminescu fisi aducea aminte de
admirabilul povestitor popular - loane Popu - care se pare ca a fost o
adevarata comoara folclorica, ca si Nicolae Mihu din Veza. lar la
Bucuresti, insista tot Stefan Cacoveanu, M.Eminescu “... se interesa
foarte mult de poezia si povestile taranului.”

Acum a inceput sa scrie in stil i vers popular Basmul lui Arghir,
iar in piesa de teatru Mira (1868/69), prin intermediul personajelor,
marturisea: “Adeseori iau de la basm, de la pazitorul cel posomorat al
trecutului cheile lui de aur si deschid portile inimii mele ...".

Plecand de la Viena, in toamna anului 1869, M. Eminescu lasa in
urma o experienta umana bogata. "Era plin ca un stup nu numai de
cunostinte, ci si de subiecte si planuri literare, in legaturé cu ceea ce se
vazuse si experimentase” (I.Breazu). In fragmentul : Basmul cel mai
fantastic, Toma Nour in gheturile siberiene, tanarul poet scria: "Calde
doine de primavara, doine de-a lui Bujor, contrasta dureros cu iarna
eternd si-mi storcea lacrimi.” Mitul cuprinde semnificatii, amalgamand
legenda cu istoria. Tot in acest timp a scris basmul Fat — Frumos din
lacrima si a elaborat poemul Memento mori, unde ‘posomoritul basm”
este numit ‘vechea secolelor straja”.

Basmul Fat-Frumos din lacrimd este o sintezd a basmului
popular scris la modul romantic. El n-a avut un model popular ca in alte
cazuri, fiind mult stilizat peste limitele Tngaduite ale prototipurilor
populare, unde interesul cade mai mult asupra peripetiilor. Poetul a
dilatat elementul liric i descriptiv.

In acest basm, eroul stépaneste natura, cantand: ‘Pe drum horea
si doinea, iar buzduganul si-| arunca sa spintece norii, cadea departe tot
cale de-o zi. Vaile si muntii se uimeau auzindu-i cintecele, apele-si
ridicau valurile mai sus, ca sa-| asculte, izvoarele isi tulburau adincul, ca
sa-si azvirle afara undele lor, pentru ca fiecare din unde sa-l auda,
fiecare din ele sa poata cinta ca dinsul cind va sopti viilor si florilor.”
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In poezia Venere §i madona scria despre o: Lume ce gindea in
basme si vorbea in poezii.

La Berlin (1872/74), M. Eminescu a cunoscut cartea lui Richard
Kunisch : Buharest und Stambul, Skizzen aus Ungarn, Rumanien und
der Turkei, Berlin, 1861. M. Gaster scria: “Aceasta a fost sursa celui mai
remarcabil poem al lui Eminescu, Luceafarul (...). Eu i-am aratat-o, iar
el a fost atit de impresionat de ea, incit a spus : Oh, ce lucru frumos!
si a preluat-0.”

In aceasta carte, poetul intdlnea doud basme romanesti: Fata din
gradina de aur, care sta la temelia Luceafarului $i Frumoasa fara corp,
versificatad de poet in Miron §i Frumoasa faré corp. Poetul s-a regasit in
ele, le-a tradus, versificat si prelucrat.

La lasi (1874/77) a prelucrat basme si a publicat poemele Calin
(File din poveste) si Strigoii.

in legaturd cu basmul popular Célin Nebunul circumscriem
relatarile fratelui sdu, Matei: “Pe cind Eminescu era slujbas la lasi, unde
locuia impreuna cu Samson Bodnarescu in nigte chilii a calugarilor greci
din fundul curtii bisericii Trei — lerarhi, a venit la familia sa in Ipotesti. Cu
aceasta ocazie s-a dus si la Schitul Agafton din judetul Botosani, unde
era calugaritd matusa sa, maica Fevronia luragcu. Aceasta, intr-o seara,
a facut sezatoare de tors lind, la care au venit mai multe calugarite. Una
din ele, anume Zenaida, a spus povestea lui Calin. Poetul a ascultat-o, a
luat notite si apoi a versificat subiectul.”

Asa cum s-a reliefat pana acum, poetul stia multe basme, le
auzise din copilarie, iar mai apoi le citise. Din epoca revizoratului gcolar
dateaza insemnari de basm in manuscrisele sale, asa cum arata si
editia nationala a operelor.

Nu insistam asupra lor, fiindca ele ar merita sa fie reconstituite si
scris un studiu special.

Este interesant de semnalat faptul ca basmul popular Célin
Nebunul a coborat din literatura culta in folclorul romanesc si maghiar
din Ardeal, fiind din nou cules, asa cum s-a intamplat $i cu Fat - Frumos
din lacrima.

M. Eminescu a cunoscut culegerile folclorice din epoca: A Pann,
V. Alecsandri, C. Stamati, Al. Odobescu, I.C. Fundescu, basmele lui
P.Ispirescu, |. Creangd, |.T. Mera, anecdotele lui Elie Baican ori ale
altora.

In etapa bucuresteana (1877/83), Mite Kremnitz, impreuna cu
Livia Maiorescu, lonescu — Dobrogeanu etc. au relatat ca poetul “facea
mare haz de anecdote, povesti". lar in Amintiri fugare despre
M.Eminescu, Mite Kremnitz a mentionat: "Citeam impreuna din aceeasi
carte, povesti populare, mai intii de-ale lui Creanga — si el avea o
bucurie copildreasca citindu-le”, iar mai departe, ea a amintit de doua ori
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ca poetul i-a spus copilului ei o poveste de |.Creanga: “Cea din urma
dupd amiaza si seara dinaintea plecarii o petreceau la noi; povesti lui
Baby basmul Capra cu trei iezi.”

In srisoarea nr. 65 (din iunie 1882) din vol. Dulcea mea Doamnéa/
Eminul meu iubit, (Editura Polirom, lasi, 2000, p.298), poetul i-a scris
Veronicdi Micle:  “Un lucru care te va interesa. Baican scrie o poveste
ce l-am spus-o eu si pe care tu vei recunoaste-o numaidecit. E o
poveste care s-a spus de multe ori la tine acasa si e publicatd in
foiletonul “Timpului”.

Faptul cé Elie Baican stia povestea umoristica de la poet este
deosebit de important si fapt inedit totodatd. Ea a aparut in doua
numere: Timpul, VI, 1882, nr. 151 (14 iulie), p.2 si 3 si nr. 152 (15 iulie) ,
p.2 si 3 si se intituleaza: Cum a inalbit femeia pe dracul, insotita de o
notd (semnatd Redactiunea, dar sigur scrisd de poet). “D.E. Baican,
autor cunoscut cititorilor “Timpului” prin anecdotele populare publicate in
coloanele acestei foi, pregateste o noua serie de basme, povestite in
graiul nemaiestrit al poporului. Ca proba dam basmul umoristic de mai
sus, care face parte din colectiunea ce in curind va aparea.”

Interesul pentru basme se vadeste si atunci cind a tradus din
basmele lui A.S.Pusckhin, agsa cum aratd in scrisoarea trimisa de la
Liman (Odesa) lui Petru Novleanu la lasi, la 15 iulie 1886: "Nu stiu daca
ai primit si ai predat lui Creanga traducerile trimise de mine (...) . M-am
invrednicit sa traduc din Puskin aceste povestiri (...)", marturisea el.

Straveche forma de poezie, mitul a fost utilizat de poeti pentru
dezlegarea unor probleme de arta; el este o metafora revelatoare,
izvoratd din experienta sensibila a omului in legatura cu sensul
existentei. In mituri, poporul intrupeazé anumite valori si relatii ale vietii,
carora le da expresie poetica. Rapsozii populari impresioneaza asupra
ascultatorilor prin figuri simple, lasand imaginatia sa completeze restul.
Din starea de mit rezultd maximum de frumusete. Atmosfera mitica
creatd, in care se petrece actiunea, interesul asupra personajelor si
peripetiilor contribuie la farmecul operei. De aceea mitul a fost utilizat de
poeti ca izvor artistic. “Fara o gindire miticd — scria Lucian Blaga — nu ia
fiintd, din pacate sau din fericire, nici o poezie." Miturile au adanci
sensuri umane. Multi dintre marii creatori au folosit mitul, gasind in el
rezonante ale propriilor stari sufletesti.

Mitul popular a oferit adesea poetilor materialul in care si-au
inscris conceptiile, atat pentru faptul ca e mai usor de modelat, cat si
pentru c& poate avea un ecou mai viu, emotionant i puternic in sufletul
ascultatorilor sau cititorilor. El poate fi materialul cel mai rezistent de
rezonanta poetica.

“Mitul — scria Mircea Eliade — este o realitate culturala extrem de
complexa, care poate fi abordata si interpretata din perspective multiple
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$i complementare (...). Functia dominantd a mitului este de a fixa
modelele exemplare ale tuturor riturilor i actiunilor umane semnificative

)

Mitul povesteste o istorie sacrd — adica un eveniment primordial
care a avut loc la inceputul timpurilor (...). De aceea, relevand modul
cum o realitate a ajuns sa existe, mitul constituie modelul exemplar nu
numai al riturilor, ci al intregii activitati umane semnificative (...)".

Miturile sunt insotite de rituri. Roger Caillois a observat si el ca
“ritul realizeaza mitul i permite trairea Iui (...). Despartit de rit, mitul isi
pierde, daca nu ratiunea lui de a fi, cel putin puterea lui de exaltare ...".

Mitul este, in fond, povestea unei creatiuni de ritual sacru,
cuprinzand elementele eterne ale existentei umane pe care le
reprezinta. Radacinile mitului sunt magice. El are o semnificatie etica, iar
arhetipurile mitice reprezintd modele de creatie artistica

‘Mitul este o fictiune — scria M.Gorki. Fara fictiune artisticul nu
este posibil, n-ar putea exista.” Asa cum remarca G.Calinescu: “Mitul
ancestral se dezvolta pana la virtualitatile unui mit estetic, simbolizand
conditiile adevaratei creatii artistice”.

Unele mituri au temei istoric §i explica astfel actiuni, fapte si
evenimente; in fond, sunt credinte colective, produse ale fanteziei. Multe
mituri romanesti provin din mitologia anticd (greco-romana), dar s-au
adaptat spiritului nostru. Ele sunt simboluri ale unor idei generale,
exprimand, in esenta, experienta umana ori filozofica.

Fiind un simbol al cunoasterii poetice, mitul reprezinta,
deopotriva, un spatiu si un timp sacru ce satisface setea de inchipuire a
romanticului cautator inflexibil al unui centru al existentei care, odata
atins, echivaleaza cu o initiere in tainele lumii i cu o consacrare.

Codrul, padurea nu este numai un mit in folosul si cultura
romaneasca, ci este element constitutiv al vietii poporului roman:

Ca sa stii, iubite frate,
Ca nu-s codru, ci cetate...,
suna doua versuri eminesciene in stil folcloric.

Mitul implicd o trdire intensd din partea creatorului, dandu-i
acestuia o proiectie pateticd. M. Eminescu, ca toti marii creatori, a
utilizat mitul, iar gandirea lui poeticd are adeseori la radacini motive
mitice. Gandirea Iui pleaca de la legenda la ideea abstracta. In procesul
de cristalizare a unor motive, demersul poetic parcurge intotdeauna
drumul de la real la simbol, de la particular la general. Ins&, la poet,
elementele mitice, cu semnificatia lor, se supun conceptiei filozofice. Ea
selectioneazd, adaugd sau elimind elementele mitice, conferindu-i
adancime de simbol. De aceea mitul eminescian are un caracter
original, fiindca a fost modelat i potrivit personalititii sale artistice, incat
aceasta si-a lasat amprenta in opera.
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Vazand in basm diferite intelesuri, M. Eminescu se revolta cand
spunea ca “romanii au apucat a vedea in basm numai basmele’. Ele
reprezinta pentru poet semnificatii adanci despre lume si viata, intrupate
in haina alegoriei si simbolului. De aceea le-a adaptat si convertit in
mijloace de expresie a propriilor stari, framantari si idei.

Poetul a invaluit deseori in metafore si simboluri anumite laturi
ale propriei sale personalitdti creatoare, care au vorbit mai mult
inteligentei lui artistice. De aceea, a cautat sa-si insugeasca metoda
poporului de a elabora mituri $i simboluri, intr-o forma simpla, dar legata
in sensuri, considerand acest procedeu o culme a artei poetice. El
reconstituie cateodatd dintr-un ciob un intreg mit, pe care-| umple de
rezonanta poetica i continut nou.

Poetul a notat singur ca a dat poemului sdu Luceafarul “inteles
alegoric”, atingadnd cu el culmile artei spre care tinde. “...Poezia —
sublinia el — nu are s& descifreze, ci din contra, are sa incifreze o idee
poetica in simbolurile si hieroglifele imaginilor sensibile.” Caci stiut este
ca specificul poeziei nu e observatia, ci imaginatia, lucru remarcat de
poet: “...mama imaginilor, fantasia, mie-mi pare a fi o conditie esentiala
a poeziei."

In Timpul (1880), poetul povesteste, rezuméandu-l, basmul lui P.
Ispirescu, Tinerete fard béatranete si viatd fara de moarte pe care-l
considera "unul din miturile cele mai semnificative din cate a pastrat
poporul nostru “.

Meritd sa citdm inceputul basmului, asa cum 1l relateazad M.
Eminescu: “Unul din miturile cele mai semnificative din cate a pastrat
poporul nostru este urmatorul: La leaganul unui copil se coborasera cele
trei ursitori, menindu-i una tarie, alta istetime, a treia marire lumeasca.
Muma copilului, nemultumitd ca i se daruisera si lui bunuri pe cari le-au
avut atatia oameni, ruga pe cele trei zane, ca indeosebi copilului ei sa-i
hardzeascd ceva ce n-a avut incd nici un muritor. Cu-ntristare-i
raspunse una din zane: “Ca toti oamenii, nici judeci, nici poti judeca
ceea ce ai cerut, dar totusi isi indeplinesc dorinta si daruiesc copilului
tau tinereta fara imbatranire si viata far' de moarte”.

Poetul face din eroul basmului un personaj purtator al ideii de
independentd, libertate si dreptate sociala, afirmand ca independenta
romanilor “e suma vietii noastre istorice.”

Asupra aceluiasi basm, el revine tot in Timpul (1881),
rezumandu-l din nou: ,intre legendele noastre nationale, e una (in
colectia Ispirescu) de stréveche origine desigur $i de o mare adancime.
Un om primeste de la ursite privilegiul vietii fara de moarte si tineretii
fara imbatranire.”

Poporul era pentru poet o “realitate etnologica”.
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‘Romanii — scria el — au fost popor de ciobani ... de acolo
cumintenia romanului, care ca cioban a avut multd vreme ca sa se
ocupe cu sine insusi, de acolo limba spornica si plina de figuri, de acolo
simtamantul adanc pentru frumusetile naturii, prietenia lui cu codrul, cu
calul frumos, cu turmele bogate, de acolo povesti, cantece, legende, -
cu-n cuvant, de acolo un popor plin de originalitate si de-o fecioreasca
putere, formata printr-o munca placuta, fara truda (...)".

M. Eminescu insusi a prelucrat basme, legende si a creat mituri.
Mentionam legenda portretului lui $Stefan cel Mare de la Putna, mitul
Tinerete fara batranete..., povestit de doua ori (dupa P. Ispirescu), mitul
padurii, al zburatorului (erotic) si al etnogenezei poporului romén
(povestea Dochiei si ursitorile; Ursitorile; Mugat $i ursitorile a prelucrat
mitul genezei lumii din Imnul creatiunii din Rig — Veda la inalt nivel
artistic si a creat mitul apocastastazei lumii (Scrisoarea |); a prelucrat
legenda orientald a cresterii imparatiei otomane din istoria lui Hammer
(Scrisoarea Ill) i dupa Biblie mitul lui Samson si al Dalilei (Scrisoarea
V).

Sigur ca in creatia eminesciand sunt si altfel de mituri: mitul
istoriei, al inteleptului, al creatorului, al mortii, mitul oniric, poetic etc.

Mitul popular este o forma artisticd de manifestare a spiritului
creator.

El i-a oferit poetului multe daruri: i-a dilatat imaginatia, i-a creat
starea de vis, i-a imbogatit limba, i-a invatat arta naratiunii, a intrigii i
conflictelor, a constructiei personajelor. Lupta dintre Calin Nebunul si
Zmeul este asemandtoare cu lupta dintre Mircea si Baiazid. Insusi
Mircea se misca ca un erou de basm (Scrisoarea /ll).

Despre povesti, poetul insusi formula pareri originale: “Tezaurul
comun de povesti si anecdote al popoarelor € mare in aparenta, dar
totusi se sleieste intr-un numar oarecare de prototipuri (...). Ceea ce e
original e modul de a le spune, e acel grai romanesc cu care se-mbraca
ele, sint modificatiunile locale, potrivite cu spiritul $i cu datinile noastre.”

Felul in care poporul intruchipeaza artistic un motiv folcloric , fie
autohton, fie dobandit din circulatia folclorica, il face viabil. in circulatia
motivelor populare esentiald ramane intruchiparea artistica dobandita
intr-un anumit context national si nu existenta unui motiv in folclorul mai
multor popoare.

Originalitatea povestilor, agadar, nu consta in materie, continut si
nici in prototipuri, cdci motivul e universal si general, descrierea,
povestirea lui, forma artistica in care e imbracat (de povestitor) 1i confera
valoare si caracter specific.

Ceea ce e original, deci, pe langa limba, intr-un motiv popular
“sint modificatiunile locale, potrivite cu spiritul i cu datinile noastre”.
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’

lar G. Calinescu, scriind despre scrisul eminescian, sublinia: “El
(M. Eminescu) coboara pina la vorba sateasca si la povesti, scoate
pilde, face figuri cu o siguranta uimitoare.”

Aceeasi sensibilitate si putere de patrundere a dovedit poetul
cand, in insemnarile sale, privind strangerea literaturii noastre populare,
nota despre mit $i obiceiuri:

“E pacat cum romanii au apucat de-a vedea in basm numai
basmele, in obicei numai obiceiurile, in forma numai forma, in formula
numai formula. Formula nu e decat manifestatiunea palpabild, simtita a
unei idei oarecare. Ce face de e(x). istoricul cu mitul ? 1l lasa cum e ori il
citeaza mecanic in compendiul sau de istorie, pentru a face din el jucarii
mnemotehnice pentru copii ?Nimic mai putin decat asta. El cauta spiritul,
ideea acelor forme, cari ca atare sint minciune si arata cum ca mitul nu e
decit un simbol, o hieroglifa, care nu e de ajuns ca ai vazut-o, ca-i ti
minte forma si ca poti s-o imiti in zugraveala pe hirtie — ci aceasta
trebuie sa fie cititd si inteleasa”, iar obiceiurile "sunt expresiunea
exterioara a unui profund simtamint sau a unei profunde idei interne”.

In concluzie, preocuparea pe care M. Eminescu a avut-o fata de
mitul poporului aratd dragostea lui fatad de popor si dorinta lui necurmata
de a ridica elementele folclorice la altitudinea marilor creatii universale.
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PORECLELE DIN ARBORE
Avramia $i Gheorghe DOLINSKI

Conform definitiei date de Dictionarul limbii romane, “porecla
este un supranume dat, de obicei, in bataie de joc, unei persoane, mai
ales in legatura cu o trasatura caracteristica a aspectului sdu exterior, a
psihicului sau a activitatii sale”. Va rugam sa nu va suparati daca nu vom
fi de acord in totalitate cu aceasta definitie, mai ales cu prima sa parte.
De ce? Vom incerca sa va spunem in cele ce urmeaza.

In comuna noastrd sunt foarte multe persoane cu numele de
familie de lliese, Apostol, Buliga, Ciobaca, Pahomi si altele. Va puteti da
seama cat de greu iti este sa afli cine este cetateanul Ciobaca loan,
cand cu acest nume si prenume sunt foarte multi cetateni in comuna?
Tocmai de aceea arboreanul, destul de inventiv, a gasit o solutie
ingenioasa: porecla. In aceast situatie afli foarte repede cine este lon a
lui Motan, Vasile a lui Balerca, Casanda lui Tipirig sau Veronica lui
Patrachi. Este insa adevarat ca foarte multe porecle sunt legate si de
modul in ¢are gandesc si se comporta oamenii, de defectele pe care
acestia le au etc.

Am considerat necesar sa culegem si sa sistematizam aceste
porecle. Pentru aceasta am apelat la ajutorul colegilor de munca, al
elevilor scolii, al vecinilor, rudelor, prietenilor si cunoscutilor. Oriunde
aflam o porecla, ceream relatii in legatura cu ea, o notam si acasa o
analizam si o agezam la locul ei. Multumim pe aceasta cale pentru ca
ne-au ajutat. Am ajuns astfel sa avem inventariate si explicate un numar
foarte mare de porecle, pe care le-am clasificat in ordine alfabetica.

Studiind cu atentie poreclele colectate, am observat ca ele pot fi
categorisite dupa anumite criterii. N-avem pretentia ca metoda noastra
de lucru este de necontestat. Suntem constienti de faptul ca ea necesita
imbunatatiri. Totusi, pana la aparitia si formularea altor pareri,
prezentam mai jos modul in care le-am clasificat. Noi am considerat ca
poreclele pot fi clasificate astfel:

a) dupa locul de bastina al cetateanului;

b) dupa meseria pe care o practica;

c) dupa defectele fizice ale celui in cauza;

d) nume de plante si de animale;

e) denumiri de mancaruri;

Spre exemplificare, prezentam mai jos o parte din poreclele
culese si clasificate dupa metoda noastra:

a. — dupa locul de origine al cetateanului: Ardeleanu,

Arboreanu, Burleanu, Botnareanu, Cagvanariu, Casvana,
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Neamtu, Putneanu, Rusu, Romanu, Regateanca, Refugiata
etc. ,

b. — dupad meseria practicatd: Baciu, Bacioaia, Blehariu
(tablagiu), Ghefere (ceferist), Dogariu, Druga, Drugalau,
Dubau, Focariu, Hornariu,Laptariu, Mineriu, Moasa, Mosoiu,
Morariu, Morarita, Oloieru, Pompieru, Postariu, Postarita,
Rotariu etc.

c. - dupa defectele fizice ale cetateanului: Chioru, Ciungu,
Buzoi, Buzuca, Dintosu, Fornai, Ghibosu, Mocotana,
Ochiosu, Stanga, Surda, Surdu, $chiopu, $chioputu,
Schioapa etc.

d. - denumiri de animale: Ariciu, Berbec, Bursucu, Bursucioaia,
Guzanu, ledu, lepuroi, lepuroaica, Maimuta, Mata, Matu,
Porcu, Purcicd, Purcicoaia, Tapu, Veverita, Boboc, Buha,
Buhoaia, Curca, Curcan, Gaina, Gainoaia, Gaita, Gansac,
Gaste, Hulubu, Huliu, Mierla, Mierloaia, Rata, Tarc3, etc.

e. — denumiri de insecte: Boarza, Borzoi, Flutur, Fluturita, Gaza,
Gazoaia, Furnicd, Furnicoaia, Furnicuta etc.

f. — denumiri de plante: Barabuld, Fasula, Haldan, Usturoi,
Urzica, Ceapa, Ceapoaia, Cepoi etc.

g. - denumiri de mancaruri: Alivinca, Balmus, Chigca, Cozonac,
Galusca, Gogoasa, Jufa, Jumara, Placinta, Turta, Turtita etc.

Interesant este‘faptul ca o parte din aceste porecle, una foarte
mica, s-a transformat in nume de familie: Baimus, Ardeleanu, Arboreanu
si altele.

Ramane interesant de urmarit evolutia celor peste 523 de
porecle culese de noi, precum si depistarea altora. Deja putem afirma ca
o serie de porecle au disparut, din cauza ca au decedat persoanele care
le purtau. Asa s-a intamplat cu poreclele: Racli, Naiman, Braina si altele.

N-am prins in acest inventar al poreclelor pe cele care nu puteau
fi suportate de ureche si nici nu se puteau scrie pe hartie. Pentru ca,
trebuie s& stiti cd si la noi existd, e drept cd in procent foarte mic, si
porecle pornografice. Ele au fost culese pentru a fi semnalata existenta
lor.

Demn de semnalat este faptul cad se petrece un fenomen care,
probabil, este caracteristic si altor localitati. Este vorba de faptul ca in
localitatea noastra patrund si alte porecle, aduse de cetatenii care se
stabilesc aici, sau acestia primesc asa cum se obisnuieste la arboreni,
porecle de la locuitorii satului.
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Cateva considerafii privind zestrea patrimoniald a muzeului de etnografie din oragul Vatra Domei

CATEVA CONSIDERATII
PRIVIND ZESTREA PATRIMONIALA A MUZEULUI DE ETNOGRAFIE,
DIN ORASUL VATRA DORNEI

lon CRUCEANU

Relativ tanar, Muzeul de Etnografie din orasul Vatra Dornei,
reuseste sa se impuna atat prin tematica deosebit de generoasa pe care
0 abordeaza, cat si prin valoarea creatiilor expuse. Majoritatea acestora
a fost selectatd, cu multd rigurozitate, din zestrea patrimoniala a
Muzeului Etnografic al Bucovinei Suceava, fiindu-ne oferita sub forma
de custodie. Inca de la inceput au existat preocupari pe plan local de
realizare a unor colectii, pentru ca, in cele din urma, muzeul nostru sa
fiinteze prin propriile forte.

Asa cum ni se prezintd la ora actuald, expozitia de baza are
drept obiectiv conturarea personalitatii taranului trditor in zona de munte
a judetului Suceava. De aceea, aici au fost reunite creatii traditionale din
patru zone etnografice: Tara Dornelor, Campulung Moldovenesc, Gura
Humorului si Radauti. Omul de la munte, cel batut de ploi dar si de
nevoi, ne apare in toata maretia sa de ganditor si fauritor de valori
nemuritoare. El a faurit doina. lar, mai apoi, cu slovele ei vrdjite a
inceput sa scrie pe piatra, pe lemn ... A scris mult si frumos. A scris
mult si cu talc. A scris muit si cu patima. lar aceste scriituri ale lui, care
ne uimesc $i ne fascineaza incercam noi astazi sa le descifram.

Firul naratiunii curge firesc, incepand cu arhitectura gi continuand
cu celelalte genuri ale creatiei traditionale: ceramica, creatii in lemn si
os, tesaturi, cusaturi, etc. Sunt abordate si datinile de iarna, in special
jocurile cu masti, precum si cele legate de nuntd. Un numar de trei
interioare traditionale pledeaza in favoarea echilibrului si armoniei, iar
cele doud expozitii tematice, cu caracter permanent, una dedicata
plutaritului si cealalta pastoritului, pun accent pe latura de risc $i barbatie
a unor ocupatii specifice muntelui.

In ceea ce priveste valoarea materialului etalat aici, putem afirma
ca ea atinge cotele superlativului. $i incd un aspect interesant: toate
exponatele au statut de unicat desi, uneori, intre ele exista scaparari de
asemanare. Un graitor exemplu ni-l ofera un numar de cinci stergare de
perete provenind din zona etnografica Gura Humorului, reunite intr-o
singura vitrind, s-ar parea ca au ca numitor comun aceleasi motive
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ornamentale constand din jocuri de linii i puncte. Dar la o analizd mai
atentd, observdm ca dispunerea acestora s$i cromatica este foarte
diferitd de la un exemplar la altul . $i tocmai aceastd diversitate,
desfasuratd pe un fond oarecum unitar, sustine acea nota de dinamism
specifica muzeelor de etnografie. La tot pasul, vizitatorului i se oferad o
noutate: de forma, de culoare, de gandire ...

La aceasta se mai adauga si faptul ca roata timpului nu sta
niciodatd in loc, purtandu-ne pe taramuri de “dinainte vreme" ori
poposind in realitatea contemporanad. Dar in ambele cazuri suntem
ancorati in traditie; firul cel nou, desi mult mai subtire, fiind tors din
acelasi stiut caier de demult. Astfel, pe o lingura datata cu anul 1866 ne
apare crestat motivul soarelui. Acelasi motiv ornamental il regasim si pe
o lingura noua. Pe lingura veche timpul gi-a pus amprenta, se vede in
mod cert ca a fost utilizatad vreme indelungata. Lingura noua nici nu a
primit botezul blidului. Si totusi intre ele existd o mare asemanare, atat
in privinta formei cat si a redarii motivului ornamental, cu toate ca una
este veche si provine din zona etnograficd Tara Dornelor, iar cealalta
este noua si provine din zona etnograficd Gura Humorului.

Si pentru ca suntem la capitolul “arta lemnului”, sa amintim aici
arhaicele “scafaie’, un fel de covatele pentru pastrat faina de porumb,
realizate din "bolfe” (malformatii ale lemnului), cu o vechime cuprinsa
numai intre 150 - 200 de ani, dar cu evocari neolitice.

Cioplitorul, un profund ganditor al lemnului, a pastrat forma
naturald a acestuia, intervenind, prin scobire, doar pentru a face loc de
hodind fainei. Uneori aceste creatii sunt aureolate de semnificatii si
trimiteri mult mai profunde. Astfel, o balercutd pentru tuica, adevarat
bibelou, avand numai o capacitate de 1 litru, este un real document de
cumintanie si cumpatare a romanului de altddata. Spun batranii c3,
inainte vreme (adica inainte de al doilea razboi mondial), cinci barbati
zdraveni, timp de o noapte, la o0 nuntd, roteau in jurul acelei balercute.
Paharutu-i cat un cui / Cand il pui la gura nu-i.

O profundd intelegere a materialului folosit o dovedesc si
cioplitorii in 0s, care ne uimesc prin acele “cornece”, mesterite din corn
de cerb, in care batranii vanatori isi pastrau praful de pusca. Legat de
metal, ori incizate direct pe materia cornoasa, toate repetd central
motivul soarelui, atat de indragit de romani.

Si s& nu uitdm ca acelasi motiv il intédlnim si pe blidele si
strachinile de Radauti. Uneori, razele soarelui sunt redate prin motivul
ornamental ,creasta cocosului”. S& nu uitdm corelarea dintre cantecul
cocosului §i rasaritul soarelui. Spun batranii ca daca n-ar canta cocosul
n-ar mai rasari, Sfantul Soare datator de viatd. Sfantul soare care a
luminat si calea creatorului taran din aceasta zona de munte, presarata
cu impliniri, care ating perfectiunea.
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Dintre tesaturile expuse amintim batranele grindarase, laicere
inguste pentru grinda, tesute din lana coloratd vegetal, precum si
ochioasele stergare. Pe campul lor alb stau scrise ganduri de demult,
intr-o gama de motive ornamentale deosebit de variata: jocuri de linii si
puncte, romburi §i patrate, pasari, fluturi si pomi ... Pe unul dintre
stergare se contureaza silueta elegantd a bradului, intr-o stilizare
deosebit de rafinatd, purtand in varf sfantul semn al crucii. Bradul -
simbol al vietii — insotind romanul si la petrecerile lui de veselie (nunta, zi
onomastica), dar si pe ultimul drum spre locul de veci.

Si inca un aspect: creatorul tdaran a avut intotdeauna o mare grija
de amintirea pe care o lasa posteritdti “Despre mine vreau sa se
vorbeasca numai lucruri frumoase. Sa se minuneze lumea §i sa se
intrebe: cine o fi lucrat mandretea asta de stergar ? Cum cine ? Matusa
Mina din Argestru ...”

Si rand pe rand, acel fior al vesniciei anima toata zestrea
patrimoniald etalatd in expozitia de baza a muzeului nostru. Aceeasi
impresie de lucru trainic si desavarsit se degaja si din piesele de port
care aduc cu ele mireasma busuiocului din zi de sarbatoare, caci au fost
purtate si pe la sfintele slujbe bisericesti, dar si pe la horele satului. intre
piesele de port care constituie un ansamblu existd o ingenioasa
secundare si completare, astfel ca se creeaza un tot unitar firesc si
armonios. lzbucnirea de culoare a camasii este potolita de varstele
mofturoase ale catrintei si de albul imaculat al zabrelnicului, valurat usor
de meandrele ozoarelor. Despre camasile de sarbatoare etalate in
expozitia de baza, fie cd sunt femeiesti, fie cd sunt barbatesti, putem
afirma c3 toate sunt desavarsiri ale creativitatii artistice traditionale,
primind cu prisosinta calificativul de valori patrimoniale. Dar acelasgi
calificativ il meritd si celelalte piese de port: bunditele, braiele si
chimirele, zabrelnicele.... $i, desigur, in aceasta categorie ar mai putea
intra, nu in ultimul rénd, uneltele de lucru folosite de plutasi (tuiacul,
carligul de prins pluta, tascuta), inventarul de stana (budaca,
chigornicerul si linguroiul), ba pana si ostia cea mare de prins lostrite si
chiar hreabanul cel batran, cu dinti de lemn, folosit la culesul afinilor si
merigoarelor. Intr-un cuvant, toatd creatia de valoare care reprezinta
satul roméanesc la cele mai inalte cote ale culturii si civilizatiei
traditionale. Dar sa nu uitdm ca insusi modul de organizare interioara
face parte din zestrea patrimoniala a acestei tari.

Intr-un spatiu relativ mic, fara a-| aglomera, marele creator taran
reuseste sa-si puna in valoare toate roadele muncii sale. Acest lucru il
demonstreaza cu prisosinta si cele trei interioare traditionale amenajate
in cadrul muzeului nostru. $i pentru cd muzeul tanjeste, nu dupa
manechine de plastic, ci dupa oameni veseli $i horitori, la anumite ocazii,
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in spatiul interioarelor traditionale se organizeazd sezatori. Astfel,
oaspetii din tard si de peste hotare fac cunostintd cu marele si
inepuizabilul tezaur al folclorului romanesc. Atunci, intregul muzeu e
numai zambete, e numai viata si voie buna.

Dragi mi-s mie horele / Horele si mandrele ...

Si pentru ca omul de la munte a avut o gandire mitica deosebit
de bogata, acestui capitol am rezervat un loc aparte: un atelier
expozitie intitulat “In zarigtea mitului®. In acest atelier, cu ajutorul
sculpturii, graficii $i exponatelor autentice, am reusit sa sugeram
vizitatorilor o parte din gandirea mitica a stramosilor, frumos colorata si
misterios cotitd pe dupa ostroavele apelor, prin verdele padurii, pe dupa
streasina cerului ...

Sunt prezente aici inspdimantatoarele intrupari ale noptii:
Muma-Padurii, Tata-Padurii, Fata~Padurii, $tima—Padurii, insotite si de
mici relatari ale faptuirilor lor. O piesd de rezistentd este “Altarul
muntelui” — un copac fantastic presarat cu elemente apotropaice:
cocosul, fluturele rosu, coarnele berbecului, ariciul — fauritorul muntilor si
vailor, albina etc. Un loc aparte il ocupa pasarile cerului, atat de
indragite de roman, incat pentru fiecare a faurit cate o legenda. Cucul si
pupaza (sot si sotie), cucul si mierla (frate si sord), imparatelul - mititel
cat un ochi de bou, stand pitit pe dupa o creanga, parca fiindu-i teama
sa nu fie pedepsit pentru inducerea in eroare a juriului pasaresc, atunci
cand s-a ascuns sub aripa vulturului, ca sa para ca el a zburat cel mai
sus, randunica si codobatura, pasarea lui Sf. Gheorghe - pasére trecuta
in amintire, caci s-a supdrat pe noi si nu ne mai viziteaza ..., gaita cea
guresa, cunoscatoare a 12 limbi ...

Este prezent si sarpele negru de padure, cu creasta rosie, de
furia caruia puteai sa te aperi numai aprinzand un foc in mijlocul c&rérii.
Leacurile naturale, insotite si de descantece, stau atarnate in coroana
unor uriage coarne de cerb, iar Toader Smantana, Samoild Branza si lon
a lui Urda, trecuti si ei in mitologie, isi vad de indeletnicirile lor stravechi.
Un mic monument, dedicat plutasilor si altul dedicat carausilor cu boii,
urca spre cer recunostinta noastra pentru acei oameni faptuitori de fapte
mari. "Si erau plutasii primii barbati din munte ... iar plutaritul ca o
intrecere pe ape”. Asadar, prin intermediul acestui atelier — expozitie,
intitulat “In zarigtea mitului®, s-a incercat o péatrundere in esenta
lucrurilor, in spatiu intim de gandire a creatorului.

Dupa cum rezulta din cele relatate mai sus, Muzeul de Etnografie
din orasul Vatra Dornei este un muzeu dinamic, plin de animatie si de un
inedit, gazduind in spatiile lui o zestre patrimoniald de o deosebita
valoare.
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CENTENAR CONSTANTIN COLIBABA

lustina HUMA

Expozitia proiectata pentru luna august a anului 2000 si-a propus
sa puna in valoare bogata colectie de ceramica lucratd de Constantin
Colibaba, aflatd in patrimoniul Muzeului Etnografic al Bucovinei,
frumusetea, originalitatea, autenticitatea, calitatea deosebita a creatiei
sale, sicateva aspecte din viata mesterului.

Desfagurarea expozitiei in luna august a avut un mare succes de
public deoarece in aceasta perioada au avut loc mai multe manifestari:
“Zilele Sucevei” prilejuite de sarbatorirea a 612 ani de la atestarea
documentarad a orasului Sucevea, anualul “Targ al Mesterilor Populari”
din 16 - 18 august si Conferinta Europeana “Mestesuguri
Traditionale. Recuperare, Conservare — Revitalizare organizatd de
Comisia Europeana Socrates pentru educatia Adultilor, manifestari la
care au participat specialigti din tara si strdinatate, mesteri populari, nu
doar olari, din toate zonele tarii si turigti romani i straini.

Aceasta expozitie a avut scopul de a prezenta atat publicului cat
si specialigtilor una dintre colectile muzeale mai putin cunoscutd, din
cauza pastrarii ei in depozit, colectia de ceramica lucratd de Constantin
Colibaba, colectie ce s-a dezvoltat pe baza achizitiilor efectuate de catre
colectivul de specialitate al muzeului nostru.

Aceasta colectie cuprinde un numar de 1035 de piese lucrate de
mesterul Constantin Colibaba. Selectionarea pieselor pentru expozitie s-
a facut de catre colectivul de lucru urmarind unele criterii: originalitatea
si diversitatea formelor si motivelor, scopul uzual sau decorativ, starea
lor de conservare.

In vederea organizarii expozitiei s-a efectuat o cuprinzitoare
documentare: cercetarea colectiei de ceramica a Muzeului Etnografic al
Bucovinei, si a altor muzee din judet detindtoare a unor valori
semnificative pentru ceramica populara din zona (Muzeul Etnografic
Radauti), cercetare stiintifica efectuata in teren, studiul unui cuprinzator
material bibliografic din literatura de specialitate.

Constantin Colibaba s-a nascut la Radauti la inceputul secolului
XX, la 18 ianuarie 1900. Mestesugul |-a deprins de la bunicul i tatal sau
care au fost si ei olari. Despre Constantin Colibaba s-a scris in presa,
s-a vorbit in multe randuri la radio, s-au realizat mai multe filme legate
de viata si activitatea sa dar, totusi, despre el s-au spus inca putine. Cei
ce pot vorbi despre el pot spune ca a fost un om pasionat de lucrul sau,
o0 persoana de o rard modestie, de o bunatate deosebitd, de o
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constiinciozitate exemplara, un mare artist si un bun pedagog dispus
fiind intotdeauna sa daruiasca si celorlalti din tainele meseriei sale.

Lucrand peste sase decenii neintrerupt in atelierul sau, el a
reusit s dea un impuls nou ceramicii traditionale de Radauti, i-a dat un
plus de eleganta si frumusete si a reusit sa@ armonizeze perfect ceramica
populara cu conceptia estetica privind interiorul modern.

Langa el au stat o viatd intreaga sora Iui, Ana Cmeci, una din
cele mai bune decoratoare de ceramica traditionald, sotia Iui, Eliza
Carolina si toti cei patru nepoti ai sai. Doar doi dintre ei, Marcel si Florin,
au mogstenit pasiunea pentru lut a bunicului lor.

Atat Constantin Colibaba cat si nepotii lui au imbogatit prin
creatiile lor colectile permanente ale celor mai prestigioase muzee
etnografice din judet $i chiar a unora din tara si strinatate (Muzeul din
Havana - Cuba).

in timpul vietii sale Constantin Colibaba a participat la multe
manifestari cu caracter expozitional, atat in Romania cat si la unele
expozitii internationale (lugoslavia, Cuba).

in semn de recunostintd pentru creatia sa, lui Constantin
Colibaba i s-au acordat numeroase distinctii la festivaluri si concursuri,
incununate de decernarea premiului Uniunii Artigtilor Plastici pentru
creatie populara in 1976 si medalia de aur la expozitia nationala de arta
populara din 1974.

S-a stins din viatd In anul 1975, lasand in urma sa o colectie
uriaga de mii si mii de piese de o valoare artistica inestimabila.

in creatia Iui Constantin Colibaba se pot distinge doua aspecte
esentiale: dezvoltarea ceramicii traditionale de Radauti si transformarea
destinatiei ei, din tipul utilitar, in obiecte cu caracter decorativ, si
revitalizarea ceramicii de tip Kuty.

Ceramica lucrata de Constantin Colibaba pastreaza din traditia
prelucrarii lutului din Radauti toate componentele meseriei: repertoriul
formelor de vas, tehnica de lucru, arsenalul motivelor ornamentarii,
tehnica arderii vaselor. El a diversificat arta modelarii $i a decorarii, dar
nu in masura in care fondul originar sa fie anulat. S-a straduit sa inoveze
tinand cont de specificul local, inovatia sa, ivitd ca un viastar pe trunchiul
traditiei a avut sansa sa se incetateneasca si sd se perpetueze, fara
neincetatul impact dintre traditie si inovatie meseria sa ne mai
pastrandu-se atat de vie.

Pentru a pune in lumina specificul ceramicii de Radauti vom
prezenta fazele de lucru indeplinite de olar, asa cum se creioneaza ele
pe baza investigatiilor etnografice.

Materia prima folositd de mester era lutul din apropierea orasului
Radauti, ales mai argilos, fara nisip, pietre si radacini. Adus acasa, lutul
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este tinut intr-un loc special, este udat cu apa si se lasa la dospit. Se
calca de trei ori si se scot impuritatile din el.

Dupa calcare se framanta, se rupe in bucati, fiecare bucatéa rupta
dupa masura se bate in palma si se pregateste pentru modelare.

Modelarea vaselor se face la roata actionata cu piciorul pe discul
inferior.

Inainte de modelare, lutul se unge cu o pasta din lut diluat cu apa
pentru ca vasul s se poatd desprinde mai usor. In timpul modelarii,
pentru a potrivi vasul, pentru a-i da forma, olarul se foloseste de degete,
cu care tine piesa in interior si de un instrument din lemn numit fichies.

Fara indoiald ca, dintre toate fazele prin care trece lutul, pana
ajunge sa fie vas, cea mai impresionanta este modelarea argilei.
Operatia implicd o mare indemanare, atentie, fantezie creatoare, talent
pentru transformarea pastei amorfe dupa ce aceasta trece prin forme
succesive si variate, in forma finald, de un desavarsit aspect estetic.

Dupa modelare, vasul se desprinde de roata cu o sarma subtire,
apoi este ldsat sa se zbiceasca pe politd, unde sta cateva zile. Cand s-
au intarit suficient, vasele sunt agezate in teancuri cu fata in jos.

Operatia de ornamentare a vaselor se numeste inflorat
(impodobit). Fondul este realizat din angoba (local ghileald) ce poate fi’
alba, verde, maro cu diferite nuante pana la rosu. Angoba se obtine din
caolind, care in trecut se aducea din Polonia, iar dupa 1918 din
Transilvania.

Dupa ce s-a turnat angoba pe vas, aceasta se invarte cu mana
pana se asterne uniform pe toata suprafata lui. Dupa ce se usuca putin
angoba pe vas, se pune pe roata care se migca lent, decorul se lucreaza
pe vasul inca ud, culorile fAcand o buna aderenta cu suprafata peretilor
vasului. Daca vasul este uscat vopselele nu se fixeaza bine.

Decorul vaselor se realizeaza cu vopseaua turnata intr-un corn
de vaca, prevazut la capatul subtire cu un cotor de pana de gasca.

Registrul motivelor ornamentale al ceramicii lui Constantin
Colibaba este asemanator cu cel al intregii ceramici romanesti
impodobite cu cornul, dandu-i totusi o noté specifica ce o diferentiazd de
alte centre.

Acest registru nu este prea intins, dar se defineste printr-o certa
diversitate decorativa, rezultatd din fantezia asocierii si combinarii
variate a ornamentelor.

Predomind, in general, motivele geometrice dar se regasesc si
cele vegetale sau zoomorfe, ca si cele simbolice sau abstracte.

Dintre cele geometrice amintim [liniile circulare intre care sunt
incadrate motive decorative sau chiar suprapuse. Aceste linii sunt
realizate cu cornul in timp ce vasul se invarte lent pe roata.
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Valul sau linia véluritd, unul din cele mai vechi ornamente de
traditie dacica este nelipsit de pe vasul lui Constantin Colibaba.

Toata gama de linii se intalneste pe vasele de Radauti: ondulate,
in zig-zag, curbe.

Punctul este un motiv ornamental ce apare cu regularitate pe
ceramica de Radauti. Punctele sunt amplasate, de obicei, pe marginea
vaselor, din combinatia lor realizandu-se triunghiuri, dreptunghiuri, siruri
circulare.

Punctul scurs este obtinut printr-o tehnica specifica: se traseaza
linii circulare succesive de o anumita culoare, peste care se lasa sa se
scurga picaturi din alta culoare una langa alta, acestea antrenand in
scurgerea lor culoarea initiala.

Dintre motivele fitomorfe stravechi, cea mai mare raspandire o
cunoaste bradutul sau creanga de brad, ornamentul fiind, de obicei, de
culoare verde. Din fragmentarea liniilor ondulate ce formeaza aceste
crengi de brad s-a obtinut motivul ornamental “creasta cocosului”.

Nu lipsesc nici alte motive vegetale care sunt tratate, de regula,
in maniera stilizata: laleaua, floarea soarelui — nelipsitd de pe canitele de
mosi, margaretele sau daliile.

Un loc aparte il au motivele zoomorfe: creasta cocosului obtinuta
prin desenarea de linii scurte, paralele, descrescande, picurate cu cornul
$i grupate cate 6 — 12, in functie de lungimea motivului; ochiul de paun
sau ochiul de broasca realizat prin picurarea cu cornul a unor puncte
mari de vopsea de o culoare avand in centru un alt punct, mai mic, de
culoare mai inchisa. Aceste motive dau o impresie artisticd deosebita
atunci cand intrerup in scurgerea lor liniile circulare peste care sunt
pictate. Ochii pot fi dispusi cate trei, in forma de triunghi sau in siruri
avand intre ei distante mai mici sau mai mari.

Ca motive astrale intalnim steaua — ca motiv central sau pe
peretii vasului — ea avand 4 pana la 11 colturi.

Soarele este motivul nelipsit de pe canitele de mosi. El apare, de
obicei, ca motiv central la baza strachinilor, farfuriilor si platourilor.

Culorile folosite la decorarea vaselor erau obtinute pe cale
naturala.

Culoarea rogie este culoarea de fond a vasului ars, fara a mai fi
angobat, ci doar ornamentat si smaltuit. Rosul caramiziu este un ocru
natural adus de la Sucevita sau Voronet.

Culoarea verde se obtine din zgura produsa prin arderea in
cuptor a aramei dupa ce in prealabil a fost muiata in apa sarata si tinuta
sa rugineasca timp de 2 — 3 saptamani. Zgura, astfel obtinuta se cerne,
se piseaza i se amesteca cu ghileala.
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Culoarea galbend este preparatd din oxidul de fier luat de la
fierari atunci cand se bate pe nicovala. Dupa ce se macina se amesteca
cu smaltul pentru a se obtine o culoare galben — aurie.

Culoarea neagré este folositd rar, doar pentru realizarea
punctelor mici la “ochii de paun”. Este obtinutd din minereu de mangan
adus de la lacobeni. Acesta se arde in foc, se macina foarte fin si se
amesteca cu ghileala.

Smaltul sau glazura ce acopera toate vasele este un oxid de
plumb cristalizat ce se combind cu nisip alb si apa care apoi se
ragneste.

Prima ardere in cuptor a vaselor decorate se face inainte de
smaltuire.

Cuptorul in care se face arderea este de tip dreptunghiular —
semioval, de suprafatd, modernizat, realizat din caramida manuala iar ca
liant este folosit lutul galben, nisipos. Cuptorul cuprinde trei
compartimente: focarul, vatra si gura de umplere - golire. Lemnele
pentru foc erau cumparate de la piatd sau aduse din padure si se
foloseau in special esentele moi: brad, molid, plop, pentru a asigura o
incalzire treptata a cuptorului.

Prima ardere se considera a fi terminatad atunci cand vasele au
capatat culoarea rosie spre alb. Aceasta ardere dureaza 12 ore. Vasele
se racesc in cuptor, dupa racire se scot, se smaltuiesc, apoi se pun din
nou in cuptor pentru a fi arse a doua oard. Aceastd a doua ardere
dureaza circa 9 ore.

Formele vaselor de Radauti sunt dintre cele mai diverse, ele
nediferentiindu-se de intreaga ceramica romaneasca traditionala.

Dintre formele traditionale, strachinile confectionate in scopul de
a fi utilizate pentru a servi in ele mancare, sunt adanci, cu o forma
tronconica si pereti drepti. Dupa forma pe care o are buza ele pot fi cu
marginea dreapta si lata, cu marginea zimtata (creata) si cu doua toarte.
Cele cu marginea dreapta erau folosite in gospodarie, iar cele crete erau
folosite la sarbatori: la nunti, hramuri, cumatrii.

Farfurile sunt plate si mai putini adanci, sunt de diferite
dimensiuni si sunt folosite la uzul zilnic.

Farfuriile si strachinile sunt decorate in interior cu toata gama de
motive ornamentale.

Ulcioarele (sapuri) pentru ap3, vin, tuica sau alte bauturi cu gatul
scurt si corp ovoidal sunt smaltuite in interior iar in exterior sunt decorate
cu creasta cocosului si puncte.

Ulcelele sau canitele de mosi au forma de bol, cu buza rasfranta
spre exterior si gat scurt. Unele au cioc (“guritd”), sunt ornamentate
simplu cu motivul numit floarea soarelui verde, alb si negru pe fond rosu,
avand gatul alb.
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Oalele pentru lapte sunt de diferite marimi i au un corp fusiform.
Sunt zvelte si inalte, cu gatul alungit si rasfrant usor spre exterior. Sunt
decorate pe exterior ca si ulcioarele, iar in interior sunt smaltuite.

Formele mai noi ale ceramicii de Radauti lucratd de Constantin
Colibaba pastreaza in buna masura formele traditionale, avand insa o
functie preponderent ornamentala. Dintre acestea amintim: vase pentru
flori (ghivece), farfurioare (in special crete), vase in miniaturd, sfesnice
pentru lumanari, scrumiere, bolduri, teracote (cahle), servicii pentru
cafea, tuica, sau vin, candele, plosti.

Un alt merit al lui Constantin Colibaba este acela de a continua ,
la Radauti, vechea traditie a ceramicii bucovinene, lucrata, odinioara, la
Kuty.

Tehnica de prelucrare a ceramicii de “Kuty” este identica cu cea
a ceramicii de Radauti, deosebirea apare la: conturarea desenului prin
incizie (zgariere) a angobei, care da liniile de culoarea brun-caramizie a
lutului ars; compozitia cromatica diferita, prin tricromia galben, brun,
verde si variatele motive ornamentale.

Constantin Colibaba a inceput sa lucreze piese in varianta “Kuty”
din 1960, cand o femeie din Horodnic i-a adus ca model o strachina de
“Kuty”. El s-a inspirat din colectia Muzeului Etnografic din Radauti, care
dispune de numeroase exemplare din acest tip de ceramica. De pe
aceste vase a luat modelele, dar, nu s-a multumit doar cu copierea
acestora, ci a nascocit altele noi, fermecatoare prin gratia si umorul lor.

in privinta elementelor ornamentale, trebuie sa remarcam cele
zoomorfe: pasari, pesti, raci, cornute, cai, animale mitico-fantastice;
fitomorfe: flori si diferite plante; astrale: soarele, luna, stele. Pe langa
cele traditionale, Constantin Colibaba a mai realizat $i motive ce tin de
domeniul vietii umane si tot felul de reprezentari ale acesteia: domnite,
oameni, alaiuri de nuntasi, scene de vanatoare, scene din povesti, hore
si chiar case, biserici, primarii, gcoli g.a.

Dintre formele traditionale Constantin Colibaba a pastrat
strachina, ulciorul, cahla si canita cu cioc. Compozitia ornamentald a
strachinilor pastreaza aceiasi maniera traditionald: are un motiv central,
iar marginile sunt decorate cu motive in forme de triunghiuri i
semiovale.

Creatorul popular nu se margineste doar la a crea formele vechi
ale ceramicii, ci inoveaza forme din cele mai diferite: plogti pentru nunta,
scrumiere, solnite, sfesnice simple si cu brate, vaze pentru flori,
farfurioare, vase in miniatura, figurine, casete si cahle decorative.

Virtuozitatea mesterului de a asocia un numar de motive intr-o
varietate nesfarsitd de compoziti ornamentale si de modelare, este o
dovada certd ca printr-o asidua framantare a mintii si a sufletului, a
contribuit la primenirea si revigorarea traditiei.
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Desavarsitul simt al proportiilor, discretia si finetea, vigoarea si
rafinamentul menite sa ne incante privirea sunt probate cel mai bine de
creatia lui Constantin Colibaba.

Realizarea expozitiei a avut ca finalitate educarea publicului de
diferite varste si categorii sociale in ceea ce priveste autenticitatea,
originalitatea si calitatea deosebitd a mestesugului olaritului practicat in
zona Radauti.

Expozitia deschisa publicului si specialistilor in luna august a fost
dedicata in totalitate creatiei lui Constantin Colibaba.

Expozitia a cuprins o parte (aproximativ 25%) din colectia de
ceramica lucratd de Constantin Colibaba, aflata in patrimoniul Muzeului
Etnografic al Bucovinei (peste 1000 piese), colectie dezvoltata in timp pe
baza achizitilor sistematice efectuate de colectivul de specialitate al
muzeului, selectia pieselor facandu-se dupad urmatoarele criterii:
originalitate, diversitate de forme, diversitate de motive ornamentale,
scopul utilizarii lor casnic sau decorativ i starea lor de conservare.

Fixarea acestei expoziti in luna august a tinut cont si de
manifestarile prilejuite de sarbatorirea a 612 ani de atestare
documentara a orasului Suceava numite Zilele Sucevei, manifestari ce
au adus un mare flux de vizitatori ai orasului $i ai expozitiei.

Tot in aceasta perioada a avut loc Targul Mesterilor Populari, in
perioada 16 — 18 august, iar in ziua vernisajului s-a desfasurat
Conferinta Europeand WMestesuguri traditionale. Recuperare -
Conservare — Revitalizare din cadrul programului Ideal — o identitate,
mai multe culturi. Sa invatdm sa traim impreuna organizata de
Comisia Europeana - SOCRATES. Educatia adultilor.

Conferinta Europeana a adunat atat specialisti din tara (Muzeul
Satului Bucuresti) si din strdinatate (Belgia, Franta, Italia, Spania), cat si
mesteri veniti din toatd tara, acestia luand parte si la vernisajul
expozitiei.

Subliniind bunele relatii pe care muzeul le-a avut gi le are cu
scolile si liceele din municipiul nostru, expozitia a fost vizitata de grupuri
de la aceste institutii de educatie, urmarindu-se instruirea si formarea
tinerei generatii in spiritul respectului fatd de valorile artei populare
bucovinene.

Realizarea acestei expoziti a avut in primul rand un scop
educativ si unul cultural deosebit dar a urmarit in acelasi timp
necesitatea satisfacerii cerintelor publicului. Ea a avut ca finalitate
cunoasterea si pretuirea acestui mestesug traditional, iar publicul a putut
face comparatie intre autentic si Kitch.
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Raport de cercetare etnografica — Zona Dornelor

RAPORT DE CERCETARE ETNOGRAFICA
ZONA DORNELOR

in perioada 2-10 august 1997, s-a desfisurat in cadrul
programului “Etnologia de urgentd" cercetare interdiciplinard In zona
Dornelor, in localitatile: com. Panaci cu satele Panaci, Coverca, Paltinis,
Glodu, Catrinari, Dragoiasa, Dorna Arini cu satul Ortoaia, Dorna
Candreni, Poiana Stampei si Brosteni.

La cercetare au participat muzeografi, arhitecti, desenatori,
fotografi de la Muzeul Etnografic al Bucovinei Suceava: Maria Olenici,
Violeta Marianciuc, Elena Ciobanu, Maria Margineanu, Irina Tibulca,
Nicu Chirila, Vera Romaniuc si Mihai Camilar de la Muzeul Obiceiurilor
din Gura Humorului, Dorinel Ichim de la Muzeul Judetean Bacau, Florin
Hau, loan Mares, Petru Ungureanu si Aura Bradatan de la Muzeul
National al Bucovinei si Paula Popoiu de la Directia Muzeelor si
Colectiilor din Ministerul Culturii.

Scopul cercetarii a fost depistarea si inventarierea obiectivelor de
arhitectura populard (case de locuit, anexe gospodaresti, instalatii
tehnice, obiecte de inventar gospodaresc si de uz casnic).

S-a urmdrit, de asemenea, Inregistrarea obiceiurilor
calendaristice i ale ciclului vietii, depistarea mesterilor populari si a
formatiilor artistice care activeaza in aceste localitati.

S-au folosit chestionare privind obiceiurile de peste an,
obiceiurile de nunta din Bucovina, fige de creator, fise de asezare, fige
de gospodarie, fige de constructie, fige de informator, fige semnal. S-au
facut inregistréari audio si video, schite si desene.

Acest raport de cercetare cuprinde doar materialele care au fost
predate Muzeului Etnografic al Bucovinei Suceava.

CAP. |
CARACTERIZARE GENERALA

Tara Dornelor a fost strans legatd de zona Campulung, centrul
ocolului din cele doua depresiuni.

Intemeierea primului ocol dateaza din vremea lui Bogdan | (1359
- 1365), fiind domeniul personal al domnitorului. Razesii cdmpulungeni
se puteau stabili in locurile lazuite si aveau scutiri de dari in schimbul
pazei hotarelor $i drumurilor de acces in ocol.

Primul document in care se aminteste de satul Campulung
dateaza din 1411 iar tinutul Dornelor era locul de pescuit si fanetele
satenilor.
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Dezvoltarea localitdtilor din depresiunea Dornelor a fost
favorizatd de construirea intre 1780-1787 a drumurilor ce legau Bistrita
de Dorna prin pasul Tihuta, §i Valea Putnei de Campulung prin pasul
Mestecanis.

Exploatarea manganului in localitadtile lacobeni, Carlibaba,
Poiana Stampei au contribuit de asemeni la dezvoltarea zonei.

In secolul XIX Vatra Dornei devine o cunoscuta statiune
balneara.

Relieful predominant este cel muntos, eruptile vulcanice,
sedimentarile, migcarile tectonice scotand la iveald resurse minerale a
caror exploatare a influentat transformarea zonei: mangan, zacaminte
cuprifere la Lesul Ursului, sulf in Muntii Calimani, andezite bazaltice la
Dorna Candreni si Dornigoara, calcare cristaline la Puciosul.

in zona Dornelor se afld marea aureold mofeticd (emanatii de
CO,) care au favorizat izvoarele minerale carbo-gazoase.

Dupa o prima si sumara evaluare a datelor s-a constatat ca in
localitatile cercetate existda inca elemente de arhitecturd populara,
ansambluri gospodaresti care pot da o imagine a civilizatiei traditionale,
a tehnicilor de constructie folosite in secolele XIX — XX.

Au fost chestionati si intervievati locuitori in varsta, de preferinta
localnici, barbati si femei, invatatori si profesori, buni cunoscatori ai
localitatilor si obiceiurilor; functionari ai primariilor (primari, secretari)
detinatori ai datelor statistice economice, structura populatiei (ocupatii,
etnii, varsta etc.).

Gospodaéria specifici zonei de munte se compune din casa de tip
C T C cu variante dezvoltate (camari), grajdul, sura si coliba intalnindu-
se frecvent si gospodaria cu ocol intérit specifica zonei montane.

Au fost depistate obiecte de inventar gospodaresc si mobilier —
|azi de zestre — Dorna Arini, costume populare — Panaci, Coverca -
Dorna Arini, melita, melitoi, ragild, scaunoaie. in zona Dornelor, zona de
munte cu suprafatd mare de padure, alaturi de industria prelucrarii
lemnului se mai pastreazd si mestesugurile traditionale: tampléarie,
fierarie, cojocarie, incondeiatul oualor.

De mentionat existenta in functiune a unei valtori la Dorna Arini —
Cozanesti, care este folositd pentru spalat covoare, paturi si alte
tesaturi.

Importante au fost informatiile despre plutasii care mai tréiesc in
zona (Visarion Cimbru).

De asemenea, meritd mentionat faptul cad aceastd zona
pitoreasca este renumitd prin formatile artistice si rapsozi populari
(Damaschin Stanca din Sunatori — Dorna Candreni), formatia
generatiilor din Dorna Candreni — instructor Florin Lati ~ “Braduletul”. S-
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au facut nregistrari audio si video care se afla in arhiva Muzeului
Etnografic al Bucovinei Suceava.

Pentru pastrarea si valorificarea acestor informatii Muzeul
Etnografic al Bucovinei a dorit sa publice nu atat rezultatul sau
concluziile cercetarii, cat mai ales materialul brut, ca punct de pornire in
interpretarea si dezvoltarea aspectelor de culturd si civilizatie populara
surprinse in campania de cercetare.

ZONA DORNELOR — CARACTERISTICI GEOGRAFICE

Zona Dornelor este situata in partea de vest a judetului Suceava,
intre 47°04 si 47°44’ latitudine nordica si 25° i 25°50' longitudine estica.

Se intinde pe intreg bazinul hidrografic superior al raului Bistrita,
de la izvoarele ei, cu Bistricioara si Putreda, cu cei 32 de afluenti, pe o
suprafata de 2520 km?.

Depresiunea intramontana a zonei Dornelor oscileaza in jurul
inaltimii de 800 m.

Varfurile cele mai inalte sunt: cuimea Tatarca (1562 m), Barmar
(1704 m), Ratos (1859m), Batca Oblanc (1479m), Grinties (1740m),
Ousorul (1631m), Suhardul (1709m) si Pietrosul (2102m).

Intre acesti munti se intind depresiunile Neagra Sarului $i Dorna
Cosna.

Din punct de vedere geologic, zona s-a transformat prin
prabusirea unui mare anticlinal muntos pe directia N-S, Dorna, Sarul
Dornei, Panaci, Paltinis Calimanel, Dragosa. Vulcanismul din tertiar a
determinat in vestul zonei existenta minereurilor si a apelor minerale.
Zacamintele de mangan sunt dispuse pe trei linii: Fagetel — Rosu, Sarul
Dornei — Darmoxa; Dadul - Ratos — Oita, Mestecanis — Arsita, Argestru,
valea Putnei.

Slaba calitate a solurilor si climatul aspru au determinat o
vegetatie adecvata; solurile sunt bune pentru pajistile alpine (1750-2000)
presarate cu afin, merisor si ienupar; podzolurile primare (1000 — 1800)
sunt acoperite cu jnepeni, molid si brad iar solurile turboase (tinoave la
810-900m) sunt acoperite cu o vegetatie abundenta la Poiana Stampei,
Sarul Dornei, Dragoiasa.

in afard de vegetatia amintitd mai existd specii rare, protejate ca
monumente ale naturii: tisa, smardanul, strugurii ursului, floarea de colt,
papucul doamnei si sangele voinicului.

Padurile, poienile si zona alpina sunt populate cu o fauna bogata:
ursi, cerbi, caprioare. Specii ocrotite de lege sunt cocosul de munte,
lostrita.
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Dintre speciile disparute amintim: zimbrul, marmota, capra
neagra.

Clima zonei are caracter boreal — continental, cu indicele de
umiditate 53% - 110%, umiditatea medie fiind de 82% in decembrie.

Temperaturi maxime se inregistreaza in august: 22,5 grade iar
minime in ianuarie: - 10,2 grade. S-au inregistrat temperaturi extreme
maxime de 36 grade si minime de -35 grade. Nebulozitatea este
ridicata, media anuala a precipitatiilor este de 604,3 mm, mai ploioase
sunt lunile iunie si iulie.

Principalele ape curgatoare care strabat zona sunt Bistrita cu
afluentii principali: Haju, Diaca, Rotunda, Lala, Putredul, Argestru,
Ratos, Puciosul, Carlibaba, Tibaul, Sesurilor gi Bistrita Aurie, Neagra
Sarului, Neagra Brostenilor i Dorna cu afluentii: Cogna, Tesna, Neagra
Candrenilor.

Zona este bogata in ape minerale carbo-gazoase, cu acid
carbonic (Vatra-Dornei, Poiana Negrii), alcaline cu bicarbonat de sodiu
(Vatra Dornei, lacobeni), sulfuroase, cu hidrogen sulfurat si sulfati
(lacobeni, Puciosul), feruginoase (Vatra Dornei, Dorna Candreni).

Asezarile din zona Dornelor sunt raspandite atat in lungul vaii
.Bistritei, al afluentilor acesteia, cat si in depresiunile intramontane pana
la altitudinea de 1000m.

Despre Brosteni, lon Creanga in Amintiri din copilarie, spunea
ca era “imprastiat ca mai toate satele de la munte: o casa sub tiharaia
asta, alta dincolo de Bistrita, sub altd tihdraie, ma rog, unde i-a venit
omului indemana sa si-o facd". In prezent localitatea se prezintd ca o
asezare compactd intinzandu-se pe malul stang al Bistritei si la
confluenta acesteia cu Neagra S$arului. Poiana Stampei, Dorna
Candreni, Neagra Sarului ocupa vetre intinse, situate in depresiuni largi
cat si pe platforme inalte.

In zona Dornelor, relieful muntos, solurile cu fertilitate scazuta si
temperatura medie anuald scazuta au favorizat cresterea animalelor ca
ocupatie principala.

Dimitrie Cantemir in Descriptio Moldavie arata ca locuitorii “nu
se pricep la mestesugul lucrarii pamanturilor cu sapa fiindca in muntii lor
nu au defel tarani; toatd munca lor este pastoritul oilor. Platesc o dajdie
in fiecare an catre domni”.

Conform documentelor, locuitorii din zona Dornelor angajau
ciobani pentru pastorit si transhumanta, de la Sf. Dumitru pana la Sf.
Gheorghe pana in a doua jumatate a sec. XIX cand pasunile s-au extins
in detrimentul padurilor.

Suprafata arabild este mica, in apropierea casei, unde se cultiva
cartoful iar in depresiuni ovazul si secara.
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Lucrul la padure, alaturi de plutarit, a constituit pentru locuitorii
acestei zone cea mai importantd ocupatie dupa cresterea vitelor. Lucrui
la padure insemna taiatul, curatatul si transportul bustenilor la un drum
forestier sau la malul unui rau unde se formau plutele. Primele informatii
despre plutaritul din aceastd zona sunt furnizate de “"Oréanduiala la
padure pentru Bucovina” data de losif al ll-lea in anul 1786. Pe Bistrita si
Siret plutele ajungeau pana la Galati. O pluta se compunea din 2-3 table
pana la 12 table si transporta intre 300-350 m? de lemn.

Asezarile de pe valea Bistritei si-au luat numele de la o familie
sau de la paraul in apropierea caruia s-au format.

in raport cu conditiile de relief, in zona sunt trei tipuri de agezari:

- sate risipite (Dorna Candreni, Poiana Stampei, Neagra

Sarului).
- sate de vale, asezate de-a lungul unei ape curgatoare
(Brosteni, Crucea, Carlibaba).

- sate adunate agezate in depresiuni.

Dup3 ocuparea Bucovinei de catre austrieci, zona Dornelor a fost
ruptd in doua, Bistrita si Neagra Sarului fiind granita dintre Regat si
Imperiul Habsburgic.

CAP. Il
INFORMATII GENERALE PRIVIND LOCALITATILE CERCETATE

BROSTENI

Suprafata comunei : 5946 kmp

Populatia comunei : 7000 locuitori
An 1992 : 7686, din care : 3931 — barbati; 3755 ~ femei;
An 1995 : 6953, din care : 3517 — barbati; 3436 — femei,
An 1997 : 7153, din care : 3626 — barbati; 3527 — femei,

Sate componente : 10 - Brosgteni - Cotargasi
. - Darmoxa - Frasin
- Haleasa - Holda
- Holdita - Lungeni
- Neagra - Pietroasa
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SCURT ISTORIC

Brosteni a facut parte din Branigtea Voronetului de la 1488 pana
la 1807. Aceasta mosie a fost daruitd de Stefan cel Mare manastirii
Voronet, pana cand a fost anexata Imperiului Habsburgic in 1775.

Dupa anexarea Bucovinei de catre austrieci parte din braniste pe
care se afla comunele Crucea si Brosteni a ramas in Moldova, in
stapanirea lui Teodor Mustata, care in februarie 1807 a vandut —o lui
Constantin Balg, ramanand mai bine de jumatate de veac sub
stapanirea familiei Balg, perioada In care va cunoagte importante
schimbari. incepand cu 1877 comuna Brosteni devine proprietatea lui
Carol | regele Romaniei prin cumparare de |a Bals.

Dupa intrarea Brostenilor in stapanirea Casei Regale, au fost
construite drumuri judetene si nationale, a inceput exploatarea
minereurilor.

CARACTERISTICI GEOGRAFICE

Comuna Brosteni se afla amplasata in partea de sud — est a
bazinului Dornelor pe cursul mijlociu al Bistritei avand ca vecini:
- lanord comunele Crucea si Ostra;
- la sud comuna Bilbor, judetul Harghita;
- la est comuna Borca, judetul Neamt
- la vest comuna Panaci, judetul Suceava
Muntii ocup@ 85% din teritoriul comunei.

DORNA ARINI

Suprafata comunei: 147 kmp

Populatia comunei :

An 1992 : 3089, din care : 1522 - barbati; 1567 — femei;
An 1995 : 3151, din care : 1541 - barbati; 1610 - femei;
An 1997 : 3134, din care : 1523 - barbati; 1611 — femei;

Sate componente : 6 - Cozanesti - Dorna Arini
- Ortoaia - Gheorghiteni
- Rusca - Sunatori
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SCURT ISTORIC

Primele marturii arheologice despre existenta asezarilor
dateaza din secolele IV — VIIl. De-a lungul anilor s-au gasit in acest
spatiu in satul Cozanesti, un topor cu ceafa ingusta din secolele al X -
Xl si in satul Dorna, pe Giumaldau Moraresti, o cdmasa de zale din
secolele XIlIl - XV.

In “Descrierea Moldovei”, Dimitrie Cantemir pomeneste despre
existenta mai multor “republici taranesti" in care satenii nu ascultau de
nici un boier, fiind constituite intr-un fel de “state” pe teritoriul Moldovei,
ca si ocolul Campulung din care faceau parte aproximativ 15 sate.

Evreii stabiliti in Dorna detineau hoteluri, pravalii, restaurante,
favorizand comertul si contribuind la dezvoltarea nivelului de trai si a
vietii sociale din zona.

CARACTERISTICI GEOGRAFICE

Comuna este situata in partea de sud vest a judetului Suceava,
in imediata vecinatate a orasului statiune Vatra Dornei. Se intinde pe o
distantd de 18 km, incepand de la paraul Colbu pana la Podigul Sarului
(Paraul Donilesti).

Forme de relief: lanturi muntoase Giumalau (1857 m) si Pietrosul
Bistritei (1759 m) din care pornesc mai multe obcini cum sunt: Obcina
Ciungilor, Obcina Mare, Obcina Mica, Obcina Calugarului, Obcina
Gruiului, Obcina $andrului, Obcina Ortoii $i Obcioara.

Datorita agezarii comunei fata de orientarea culmilor muntoase,
aceasta este puternic insoritd, iar datoritd altitudinii de circa 800 m, are
un climat subalpin specific tuturor depresiunilor submontane.

Locuitorii acestei comune se ocupa cu cresterea animalelor,
exploatarea si prelucrarea lemnului, exploatarea calcarului dolomitic,
prelucrarea laptelui . In comuna se afla pe raul Areni o valtoare a lui
Aurel Lipan (construita intre anii 1991 —1992), care spala fara detergent
si este folositd de localnici . In zond s-a practicat plutaritul pe raul
Bistrita, pana in anul 1966.

DORNA CANDRENILOR

Suprafata comunei : 371 kmp

Populatia comunei :

An 1992 : 4797, din care : 2394 - barbati; 2403 — femei;
An 1995 : 4779, din care : 2341 - barbati; 2438 — femei;
An 1997 : 4745, din care : 2322 — barbati; 2423 — femei;
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Sate componente: 8 - Dorna Candrenilor - Dealu Floreni

- Poiana Negri - Podul Cognei

- Valea Bancului - Cosna

- Romanesti - Tesna
SCURT ISTORIC

Potrivit legendei denumirea comunei se trage de la numele
primului ei locuitor, haiducul Candrut, fugit din Transilvania si stabilit aici
cu multe sute de ani in urma.

Un mare numar de famili din comunad poartd numele de
Candrea. Pentru a se deosebi una de cealalta, capului de familie i se
adauga intotdeauna prenumele tatalui si chiar al bunicului. X

Primii locuitori ai comunei stapaneau pamanturi intinse. In 1772,
cand s-a procedat la impartirea mosiei Candrea, strangandu-se laolalta
toti membrii acestei familii de ciobani s-a constatat ca pamantul lor avea
o intindere uriaga de la varful Magura Calului (1254 m ) pana dincolo de
muntele Ousor (1630 m).

CARACTERISTICI GEOGRAFICE

Comuna are drept vecini la nord comuna lacobeni, la sud-est
comuna Saru Dornei, la sud-vest comuna Poiana Stampei, la vest
judetul Bistrita Nasdud si la est orasul Vatra Dornei. Comuna este
strabatutda de Dorna cu afluentii Cosna si Tesna — izvoare de apa
minerala feruginoasa. Suprafata totala este de 20.862 ha din care arabil
209 ha, pasuni 3041 ha, fanat 3450 ha, paduri 13.429 ha. Este strajuita
de varful Batca, Oblanc (1479 m) si Ousorul (1630 m).

POIANA STAMPEI

Suprafata comunei : 17,778 kmp

Populatia comunei :

An 1992 : 2316, din care : 1186 — barbati; 1130 — femei;
An 1995 . 2314, din care : 1187 — barbati; 1127 - femei;
An 1997 : 2311, din care . 1194 — barbati, 1117 - femei

Sate componente : 7 - Poiana Stampei - Casoi
- Dornigoara - Pilugani
- Praleni - Tataru
- Tesna
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SCURT ISTORIC

Aflaté pe drumul ce uneste Moldova cu Transilvania (E 567),
comuna Poiana Stampei este amintitd documentar in anul 1593, printr-
un act in care domnitorul Moldovei, Aron Voda, cere bistritenilor sa nu
incalce granitele tarii.

Denumirea de Poiana Stampei provine de la acea stampila care
se aplicA pe documente la trecerea frontierei, spre si dinspre
Transilvania a negustorilor ce tranzitau marfa intre cele doua provincii.

Ulterior, pe langa acest punct de frontierd, a inceput s& se
infiripe o agezare ai céarei locuitori s-au stabilit pe aceste locuri atrasi de
pitorescul regiunii si posibilitatile deosebite de prelucrare si exploatare a
masei lemnoase.

Ocupatia austriacad dintre anii 1774 - 1918 a favorizat
introducerea de instalati mecanice, in special pentru prelucrarea
lemnului, aparand astfel noi locuri de munca, precum si o serie de
activitati complementare.

Prin constructia drumului Vatra Dornei - Bistrita, prin deschiderea
de cariere de piatra la Dorna Burcut si ulterior la Dornigoara, cat si a
emigrarii masive de familii a etnicilor germani si evrei, zona incepe sa se
dezvolte din punct de vedere economic. Intre anii 1761 — 1783 se trece
la militarizarea comunelor de granita, acestea incepand sa functioneze
ca unitati administrativ - teritoriale independente.

CARACTERISTICI GEOGRAFICE

Ca pozitie geografica, comuna Poiana Stampei este situatad in
bazinul Dornelor, invecinandu-se la nord cu Dorna Candrenilor, la vest
cu judetul Bistrita Nasaud, la sud cu judetul Mures si la est cu Sarul
Dornei. Comuna este inconjuratd de muntii Bargaului, Calimani si
Bistritei, fiind agezatd pe un platou cu pante domoale, cu inaltimi intre
900 si 1100 m. Padurile i pasunile acopera o mare parte din suprafata
comunei Poiana Stampei.

SARU DORNEI

Suprafata comunei : 220 kmp

Populatia comunei :

An 1992 : 4228, din care : 2097 — barbati; 2131 — femei;
An 1995 : 4258, din care : 2084 - barbati; 2174 — femei;
An 1997 : 4314, din care : 2104 - barbati; 2210 - femei;
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Sate componente: 7 - Neagra Sarului - Gura Haitii
- Plaiul Sarului - Sarigor
- Sarigorul Mare - $aru Bucovinei
- Saru Dornei
SCURT ISTORIC

Comuna Saru Dornei este situatd in stravechea vatrd a Tarii
Dornelor. Printre primele atestdri documentare poate fi amintit
documentul din 1630 prin care Moise Moghild intareste manastirea
Voronet cu o braniste in muntii Campulungului.

Sarul Dornei igi afla denumirea in legenda Dornei care spune ca
Dragos Voda trecand din Maramures prin pasul Prislop — pe valea
Bistritei Aurii, ar fi poposit la lacobeni. La o vanatoare pe muntele
Ousorul, a ranit o caprioara si in urma ei a cunoscut-o pe frumoasa
Dorina de care s-a indragostit. Revenind dupa cativa ani pe malul apei
Dorinei ( de aici numele Vatra Dornei), Dragos afla cad Dorina este
plecatda cu turma de oi spre muntele Calimani. Plecand in cautarea ei,
Dorina nu il recunoaste, se ascunde si este ranitd de sageata
voievodului care crede ca a dat peste o salbaticiune. Astfel, mergand pe
urma “sirului” Dorinei (Saru Dornei), Dragos ar fi trait ziua cea mai
neagra (Neagra Sarului) atunci cand si-a ucis iubita.

Istoria localitatilor dornene, ce faceau parte din Tara de Sus a
Moldovei, incepe sa fie diferitd pe plan social — economic si cultural in
perioada 1775 — 1918, deoarece locuitorii din Bucovina devin supusi ai
coroanei austriece, in timp ce Saru Dornei si Neagra Sarului au ramas in
continuare sub administratie moldoveneasca.

Actuala comuna Saru Dornei este rezultatul comasarii a doua
comune, Sarul Dornei si Neagra Sarului in urma reformei administrativ
teritoriale din 1968, dar care in timp au avut propria lor dezvoltare
istorica.

CARACTERISTICI GEOGRAFICE

Comuna Saru Dornei este situata in Depresiunea Dornelor la
limita de vest a judetului, in spatele masivului Calimani, pe un spatiu
intramontan dominat de terase (sesuri) cu un sol pietros, sarac, nefiind
prielnic agriculturii, de-a lungul raului Neagra, Sarisorului Mare si a
afluentilor acestora, dar pe versanti cu paduri si pasuni alpine.
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SCHITA MONOGRAFICA A COMUNEI PANACI

Comuna Panaci este situatd in Depresiunea Dornelor, in sud-
estul acesteia, la contactul dintre cristalinul muntilor Bistritei si a
eruptivului Calimanilor.

Comuna se intinde pe o lungime de 21 km si pe o latime de 15
km, cu asez&ri umane risipite pe vaile afluentilor Calimanel, Neagra
Sarului si in sud pe Neagra Brostenilor.

Teritoriul este cuprins intre 47° 17’ latitudine nordica si 25° 20
longitudine estica.

Se afla la cea mai mare distantd de centrul judetean (118 km),
marginindu-se in sud -~ vest cu jud. Harghita, cu comunele Brosteni si
Crucea pe latura estica si cu comuna Saru Dornei pe latura nord —
vestica.

Centrul economic cel mai apropiat este orasul Vatra Dornei,
situat la 16 km, legatura facandu-se pe D.J. 174, partial asfaltat.

Comuna este inconjuratd de o zona muntoasa pe latura estic3,
formata din muntii Bistritei, iar pe cea vesticd de culmile care se
desprind din eruptivul Calimani. intre acestea se afld un culoar
depresionar creat de raul Calimanel care si-a sapat valea pe o linie de
fracturda ce desparte cele doud formatiuni: cristalinul si eruptivul.
Culoarul depresionar Panaci — Coverca se continua si spre sud, creand
bazinete la Paitinig, Bergioasa, Glodu, extinzandu-se apoi peste munti la
Bilbor, Borsec.

Privind regiunea din fundul vailor, iti face impresia ca plaiurile,
colinele muntoase radiare care se desprind din masivele ce inconjoara
zona si inainteaza spre interior, schimbd@ cu totul caracterul de
depresiune. Cand privesti insd regiunea de pe indltimile marginase,
toate neregularitatile dispar si ea apare in toatd splendoarea ei ca o
depresiune tipic morfologica.

Altitudinea minima este de 930 m la confluenta paraului Chirileni
cu Calimanelul, iar cea maxima de 1302 m, in catunul Catrinari din satul
Paltinis.

Caracterul complex al reliefului este o reflectare directa a originii
$i structurii geologice, practic putandu-se vorbi aici de doua subunitati
distincte: '

- subunitatea cristalinului muntilor Bistritei cu culmi bine
pronuntate, cu vai abrupte si accidentate. Aici se ridica varful Rusului
(1540 m) in apropierea carierei de mangan din Dealul Rusului,
fragmentat de paraul Chirileni cu afluentii sai. Spre est culmea Roibeni
cu varful Piatra Taiturii, apoi varful Calimanel (1643m), Culmea Tunzirii,
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cu varful Piatra Tunzirii, culminand In sud — est cu Dealul Vanat (1640m)
avand In apropiere Pasul Paltinis (1327m) cea mai veche cale de acces
intre Vatra Dornei si Brosteni.

- subunitatea eruptiva cu forme de relief mai domoale dar cu
numeroase locuri presarate cu cetati de stanci si bolovani enormi
proiectati aici de exploziile vulcanice din tertiar, specific vaii Bucinisului.
Din masivul Céliman Tnainteazd spre depresiune culmi muntoase in
forma unor spinéri dintre care amintim Deleganu (1390 m), Bucinis
(1530m) si Alunis. Spre nord — vest inaltimile sunt mai joase sub forma
unor batci (Batca Paiteni) sau sub forma unor sesuri (Sestina Mare si
Sestina Mica).

Pe culoarul Calimanelului, al celor doua Negre, precum si pe
afluentii acestora, se resimte un climat moderat, de adapost care a
favorizat popularea acestor zone.

Solul predominant este podzolul brun acid care imprima si
vegetatiei un anumit caracter. Pe solurile intretinute, tarlite, vegetatia are
o compozitie floristicd multicolora, care influenteaza peisajul natural si
calitatea pasunilor si fanetelor.

Locurile neintretinute, netarlite sunt inundate de plante slabe ca
nutret, cum ar fi teposica — nagara (Nardus stricta), iar pe unele zone
joase, plane, de-a lungul apelor care nu sunt drenate, apar o serie de
rogozuri ce constituie un nutret cu valoare nutritiva scazuta.

Conditiile climatice, altitudinea si solul, favorizeazd dezvoltarea
molidului care ocupa cea mai mare parte a teritoriului comunei.

Conditile de trai sunt din cele mai aspre, datoritd altitudinii,
climatului cu temperaturi medii anuale de 0-5° C, inregistrandu-se in
medie-cate-160 zile cu temperaturi de sub 0° C, cu ierni geroase,
ingheturi i brume tarzii, pana la 1 iunie, sau timpurii, incepand din
septembrie.

Media anuald a precipitatilor atmosferice este de 616 mm in
depresiune si de peste 800 mm pe naltimi. Din Calimani, un adevarat
castel de apa, se revarsa continuu mase de aer incarcate cu vapori
peste intreaga zona depresionara, inrautatind vremea, chiar cu lapovita
si ninsoare la inceputul verii, ingreunand si perioada de recoltare a
fanului.

Vantul dominant este cel de nord care se abate pe culoarele
depresionare, inrautatind vremea, iarna aducand geruri iar vara racorind
aerul. Furtunile sunt rare, dar destul de pagubitoare pentru padure cand
provoaca numeroase doboraturi.

Reteaua hidrografica este bogata, permanentd si cu un debit
constant, mai mare primavara in urma topirii zapezilor gi a precipitatiilor

bogate.
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In partea de sud-est o serie de paraie ca Dragoiasa, Tomnaticul,
Bolovanisul, Glodu se adund, devenind afluenti ai Negrisoarei. Incepand
de la Catrinari curge spre est paraul Paltinis strabatand satul Darmoxa si
varsandu-se la Gura Negrisoarei in Neagra Brostenilor. Spre nord,
comuna este strabatutd in cea mai mare parte de apa Calimanel.
Izvorand din apropierea Pasului Paltinis, primeste pe parcurs mai multi
afluenti: Buzoiul, Paraul Negru, Bucinisul, Mihailetul, Chirilenii i Paraul
Tulbure, dupa care-si continua curgerea spre nord pana la confluenta cu
raul Neagra Sarului.

Pe teritoriul comunei Intalnim in numeroase locuri ca in Paltinis,
Mihailet sau Chirileni, izvoare minerale numite de localnici borcuturi. Un
izvor valoros este cel de la Paltinis.

Istoric Dupa harta din 1773 — 75 intocmitd de austreci se
observad ca zona era impadurita aproape in intregime, cu numeroase
goluri de munte, cu carari folosite de om impreuna cu animalele sale. Se
observa mai multe case pe teritoriul Paltinisului si al Dragaicei, iar in
Panaci 2 — 3 case pe cursul mijlociu al Calimanelului.

Vechii locuitori au populat treptat aceasta zona, venind din
Ardeal, din tinutul Bistritei, din Birgaie, Toplita, Bilbor, pribegiti aici din
motive religioase, din cauza introducerii fiscalitati austriece, a
recrutarilor pentru oaste, a muncilor fortate la care erau supusi sau in
urma altor persecutii ale ocupatiei Imperiului Habsburgic.

Tot din aceleasi motive s-au stabilit aici si localnicii din Ocolul
Campulungului dupa ce Bucovina a fost ocupata de austrieci (1775).

Strainul se aseza statornic in sat §i se pierdea in unitatea de
nedespartit a locuitorilor, incuscrindu-se cu acestia, populand zona,
creand familiile intalnite astazi pe aceste locuri.

Prin anii 1790 — 1791 se stabileste aici Tmpreuna cu o familie
numeroasa, oierul Iftimie Negrea care vine din comuna Crucea.
Gospodaria si-o intemeiaza in centrul actual al satului, pe cursul
Calimanelului, dobandind treptat terenuri de-o parte si de alta a acestui
curs. Salasul vitelor il avea in actualul sat Coverca, toponim care se
poate traduce in salag, adapost pentru animale. Fiind priceput Tn
tratarea si vindecarea unor boli la animale si la om prin mijloace
empirice, a fost poreclit Panac, de unde gi numele satului.

Denumirea localitati Panaci apare tarziu, in 1832, intr-un
document al Fondului arhivistic din visteria Moldovei. Pana atunci in
documente se amintesc localitatile Paltinig, $Saru sau Dorna.

In dictionarul geografic al jud. Suceava intocmit de Serafim
lonescu in 1894, despre aceste locuri se scria: “Paltinisul, sat pe mosia
comunei Saru Dornei, imprastiat pe coastele dealurilor de-a lungul
paraului Neagra Paltinisului, numara 79 case populate de 84 capete de
familii sau 228 suflete, din care 118 barbati si 110 femei. Are 75
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contribuabili. Biserica din Panaci si Dragoiasa servesc acest sat".
Scoald primara exista numai la Panaci.

“Panaci, sat pe mosia comunei Saru Dornei, agezat pe tarmurile
paraului Calimanel, numara 200 case in care traiesc 490 barbati si 480
femei. Are 380 contribuabili, o biserica si o gcoala rurald mixta, infiintata
in 1891 cu un invatator platit de stat, frecventata de 35 scolari.”

Dupé un vechi obicei al pamantului, in Ocolul Campulung, din
care facea parte si actuala comuna, fiecare satean devenea stapan pe
locul pe care-| ocupa, 1l “lazuia” de padure, obtinand terenuri cu fanete si
pasuni, precum si loc de intemeiere a gospodariei. Localnicii erau
stapani de drept si de fapt ai muntilor si ai vailor, nu depindeau de
nimeni decat de domnul Moldovei.

Aceasta situatie privilegiata a locuitorilor, ramasa in Moldova
dupa ocuparea Bucovinei, a durat numai un sfert de veac. Dupa un
obicei ramas de pe vremea fanariotilor, se considerau locuri domnesti,
mosiile care nu aveau inscrisuri, acte de danie, domnitorul putand darui
rudelor sau boierilor credinciosi, aceste terenuri. Dornenii nu aveau
asemenea acte iar terenurile lor au trecut pe mana mai multor boieri,
pana ce au fost cumparate de boierul Constantin Balg ( 1809). Acesta ia

. de indatd masura de constrangere fatd de razesi, introducandu-le

boierescul cu toate efectele sale.

Dornenii protesteaza, trimit reprezentanti la domnie pentru a-gi
apéra drepturile. Urmeaza o serie de procese cu boierii Balg intre anii
1805 — 1835. Dupa moartea boierului, domnitorul Mihail Sturza a izbutit
sa induplece pe fratii Bals si printr-o invoiala din 1837 intre dorneni si
boieri, dornenii trebuiau sa plateasca drept pret al rascumpararii suma
de 12.000 galbeni.

in urma acestei intelegeri Voda Sturza da la 23 dec. 1837
Hrisovul domnesc pentru intarirea stapinirii vesnice si pagnice a acestor
terenuri de cétre dornenii din satele Paltinis, Saru si Dorna.

Dupa rascumparare, razesii dorneni s-au bucurat nestingheriti de
drepturile pe care le aveau nainte.

Au existat incercari ale organelor silvice de a supune regimului
silvic terenurile din zonda, insad acestea nu au fost aprobate sau aplicate
niciodata.

Zona a fost teatru de rézboi in ambele conflagratii dar cei ramasi
au rezistat, si-au refacut gospodariile i au continuat munca si traditiile
locului.

intocmit: Dorinel Ichim
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CAP. lll
FISE SEMNAL, FISE DE CONSTRUCTIE, FISE DE ASEZARE

FISA DE ASEZARE

1. Denumirea asezarii
-veche PANACI
- noua PANACI
2. Scurt istoric
Conform hartii ridicata in anii 1773 — 1775, localitatea Panaci avea 2
— 3 case pe cursul mijlociu al Calimanelului. Treptat aceasta
localitate a fost populatd cu familii venite din Ardeal, din tinuturile
Bistrita, Bargaie, Toplita, Bilbor. Ei au pribegit aici din motive
religioase, a fiscalitatii excesive a autoritatilor austriece precum si a
recrutarilor fortate pentru oaste.

Prin anul 1750 se stabilea aici impreuna cu o familie numeroasa,
care venea din comuna Crucea, oierul Iftimie Neagra. El Tsi
intemeiaza o gospodarie in centrul actual al satului Panaci, pe cursul
Caélimanelului, dobandind treptat terenuri de o parte si de alta a
acestui rau. Salasul oilor 1l avea in actualul sat Coverca. Fiind
priceput sa trateze si sa vindece unele boli la animale, a fost poreclit
Panac, satul tragandu-si numele de la el.

In dictionarul jud. Sucevei din 1894 este notat: “Panaci, sat pe
mosia com.$aru Dornei. Are 380 contribuabili, o biserica si o gcoald
ruralda mixta infiintata in 1891".

3. Scurta prezentare geografica, toponime importante:
Paraie: Calimanelul, Chirileni, Buciumis
Sate componente ale comunei Panaci: Panaci, resedinta comunen
Coverca, Paltinig, Catrinar, Dragoiasa, Glodu.
4. Suprafata asezarii:
- intravilan 4200 ha
- extravilan 8300 ha
5. Numar de locuitori, nationalitate:

- 1894 Paltinis: 79 case, 84 familii, 228 persoane;

- 1894 Panaci: 200 case, 380 contribuabili;

-1997 Panaci 320 gospodarii;

; Coverca 300 gospodairii;
Paltinis 39 gospodarii;
Catrinar 24 gospodarii;
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6. Tipuri de gospodarie:
Gospodariile vechi aveau anexele grupate in jurul casei.
Gospodariile de dupa 1950 — si sub formd de aliniament sau in
aliniamente paralele.

- elemente componente: casa, corla, cotetul de porci, de
pasari, curtea, ograda, locul de fan;

- daca ansamblul se constituie dupa o schema: nu

Etape si modalitati de dezvoltare a asezarii, etape parcurse:

Satul se dezvolta in jurul bisericii i a scolii

- prima etapa la sfarsitul sec. al XVIll - lea
- urmatoarea etapa pe parcursul sec. al XX - lea
- perioada dintre cele doua razboaie
- perioada dupa al doilea razboi mondial

7. Tipologia spatiilor neconstruite si amenajarilor diverse:

- Tipuri de strazi si relatia lor in sistem

Strada principala: drum interjudetean Vatra Dornei —
Brosteni

- Strazi importante — carari spre pasuni si locuri cu fan

- Strazi secundare — cateva care pornesc dinspre vaile
afluentului Calimanelul si Chirileni.

- Existenta si importanta imprejmuirilor: imprejmuirile sunt
formate din stacheti in picioare la curti si din leturi intre
loturile de pasuni si fanat

- Relatia dintre drumuri $i gospodarii ( continua, discontinua,
mixta, etc.)

- continua, mixta pentru gospodariile dispuse central
- discontinud, la cele situate spre poalele padurii, spre
munte, intre fanete
8. Intersectiile drumurilor: - putine la numar. Sunt mai multe tipuri de
intersectii

- Tipuri de intersectie in functie de tipurile de drumuri, de

numarul lor, de unghiul lor (in cruce, in T, in U etc.)
- Informa de T - lang4 biserica
- langd troaca, peste un pod, la
marginea de sud a satului Coverca

- Elemente caracteristice intersectiilor (fantana, troitd, monument

etc.)

- troaca - fantana din lemn unde vine apa prin jgheab

- troitd — una singura in Coverca

9. Tipologia pietelor : nu are

10. Evolutia agezarii:

- modalitati de dezvoltare, multidirectionald - da — din primele case spre
toate directiile, In urma “lazuirii” terenuiui $i defrigarii padurii
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- liniara (intr-o directie determinaté de teren, de o apa sau de
alte elemente): - pe valea raului Chirileni
- pe valea paraului Calimanel
- limite de crestere: muntele cu paduri la poale
11. Data: 4 aug. 1997
12. Intocmit : Dorinel Ichim

FISA SEMNAL

Obiectivul : Casa de locuit

Numele proprietarului : Vacaru Gheorghe

Adresa : S$aru Bucovinei

Denumirea locala a constructiei si destinatia ei: casa de locuit

Epoca sau data constructiei: 1925

Asezarea constructiei in cadrul gospodariei: central, orientata sud

Starea de conservare: buna

Planul obiectivului: casad cu foisor pe doua laturi ale casei (fata,

spate) cu doua incaperi la parter despartite de tinda. Din tinda scara

spre pod unde este amenajatd o camera deasupra bucatariei, iar
deasupra casei mari este podul propriu-zis.

9. Organizarea interiorului: n bucatarie este o soba cu cuptor,
transformata, pat. Casa cea mare are soba.

10. Alte date despre constructie: construita de tatal propnetarulun Vacaru
Toader, casa atipica cu doua intrari identice si doua foigoare la etajul
superior pe cele doua fatade prevazute cu traforuri.

11. Mentiuni speciale: pe latura din stanga este amenajat beciul pe o

suprafata de 1/5 din suprafata casei mari.

PN AWM

intocmit: Violeta Marianciuc, aug. 1997
FISA DE DESCRIERE A CONSTRUCTIEI
DENUMIRE CONSTRUCTIE : Bordei

TIP CONSTRUCTIE : adapost temporar ( tarla pentru vite)
PROPRIETAR - Ursu Stefan
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PLAN: Constructie cu o singura incapere si tinda, transformata dintr-o
singura incapere, cu prelungire pe latura dreapta a acoperigului, loc de
depozitare a lemnelor.

TEMELIE: din piatra bruta, constructie in panta
NIVEL DE CALCARE: talpa din barne late

SISTEM DE INCALZIRE, EVACUARE A FUMULUI: naturald si
artificiala (cos de fum, la soba construita pe locul vetrei deschise).

PERETI (MATERIAL, TEHNICA): barne late cioplite pe patru laturi,
imbinate in “coada de randunica”, netencuiti

ACOPERIS: dranita in patru ape

NUMELE PROPRIETARULUI: Ursu $tefan — 60 ani; primul proprietar
Morosan — bunicul, constructia a fost casa de locuit, transformata ulterior
in tarla

INTOCMIT: Violeta Marianciuc DATA: august 1997

FISA DE CONSTRUCTIE

NUMELE PROPRIETARULUI : IORDACHE PIMEN
STAREA SOCIALA* TARAN

LOCALITATEA : SARU DORNE! )

OCU{;TIA PRINCIPALA A LOCUITORILOR IN TRECUT SI
ASTAZI:

-l

- cregterea animalelor
- exploatarea padurii
DENUMIREA LOCALA A CONSTRUCTIEI SI DESTINATIA EL
cragma
EPOCA SAU DATA CONSTRUCTIEI : 4/4 sec XIX — % sec XX
TIPOLOGIA CASEI DE LOCUIT : casa atipica cu cerdac, a suferit
modificari pentru a fi adaptata noii destinatii
FRECVENTA SI CIRCULATIA TIPULUI DE CONSTRUCTIE IN
LOCALITATE Sl ZONA: casa atipica, rar intalnita in zona
9. ASEZAREA CONSTRUCTIEI IN CADRUL GOSPODARIEI, ALTE
CONSTRUCTII: agezata cu fata la ulita principala, central, in spate
sopron pentru animale mici.

® No o
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10. REAMPLASARI SUFERITE S| MODIFICARI PANA LA ACHIZITIE :
modificatd camera mare prin daramarea unui perete pentru marirea
spatiului de cragma, se pastreaza urmele cuptorului de dimensiuni
mari care a fost daramat.

11. MATERIALE SI TEHNICA DE CONSTRUCTIE:

A. TEMELIA - piatra bruta de cariera

B. PERETIl - barne din lemn, cu tencuiala in interior
C. ACOPERISUL - dranita, in 4 ape

D. FINISARI - tencuieli exterioare in jurul ferestrelor
E. IMPREJMUIREA - gard din lemn

12. ORGANIZAREA INTERIORULUI - urmele cuptorului se pastraza in
camera mare, camara din spate in stare de degradare.

DATA COMPLETARII FISEI : aug. 1997

FISAINTOCMITA DE : Marianciuc Violeta

FISA SENMINAL

Obiectivul : casa cu prispa
Numele proprietarului: CAZAN STEFANIA
Adresa : S$aru Dornei nr. 111
Denumirea locala a constructiei si destinatia ei: casa de locuit, cu
dimensiunile: L=8m, |-3,2m,
prispa-0,7 m
5. Epoca sau data constructiei : 100 - 110 ani
6. Starea de conservare : buna
7. Organizarea interiorului - bucatarie cu cuptor
8
9

hON~

- camera
. Alte date despre constructie : - casa veche cu prispa
- acoperisul in 4 ape cu 5 rinduri de dranita
Mentiuni speciale: - lipit de casa este cotetul de gaini
L-4,10m
N I1-1,60m
Intocmit : Ciobanu Elena
Data : 6 aug. 1997

FISA SEMNAL

1. Obiectivul : Grajd
2. Numele proprietarului : CAZAN STEFANIA
2. Adresa: Saru Domnei nr. 111
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ons W

Denumirea locala a constructiei si destinatia ei: grajd, cu
dimensiunile: L=6,25m, =270 m + 0,98 m (usd) + 2,70 m

Epoca sau data constructiei : aproximativ 80 ani

Asezarea constructiei in cadrul gospodariei : in spatele casei

Starea de conservare : buna

Intocmit : Ciobanu Elena

PN =

©C®NO O

Data : 6 aug 1997
FISA SEMNAL

Obiectivul : Casa cu gang

Numele proprietarului : URSU VASILE

Adresa : Dorna Candreni

Denumirea locala a constructiei : casa de locuit, cu dimensiunile:
L=11m,I=6m

Epoca sau data constructiei : peste 100 ani

Asezarea constructiei in cadrul gospodariei : centrala

Starea de conservare : buna

Organizarea interiorului : - bucatarie cu cuptor i soba, camera

Alte date despre constructie: - temelie de piatra, acoperis in 4 ape.
S-a schimbat dranita cu tabla.

Intocmit : Ciobanu Elena

oot 8 o

Noo

Data : 9 aug. 1997

FISA SEMNAL

Obiectivul: Coliba

Numele proprietarului : MOROSAN IOAN

Adresa : Moroseni, comuna $aru Dornei

Denumirea locald a constructiei si destinatia ei: coliba, cu
dimensiunile: L=4,40m, 1=3,35m

Epoca sau data constructiei : dupa primul razboi mondial

Asezarea constructiei in cadrul gospodariei : in curtea gospodariei
Starea de conservare : buna

intocmit : Ciobanu Elena

Data : 5 aug. 1997
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SO

NOO

FISA SEMNAL

Obiectivul : Casa cu gang pe trei parti

Numele proprietarului : MOROSAN LEONTE

Adresa : Moroseni, comuna $aru Dornei

Denumirea locala a constructiei si destinatia ei : casa cu gang -
pentru locuit, cu dimensiunile : L = 12,30 m ; | = 6 m; latime gang = 1
m

Epoca sau data constructiei : dupa primul razboi mondial

Starea de conservare : buna

Organizarea interiorului : casa are bucatarie cu soba si cuptor

intocmit : Ciobanu Elena

ot 8 S

@eNOO

0.1 s

oo

Data 5 aug. 1997

FISA SEMNAL

Obiectivul : Casa de vara
Numele proprietarului : GISCA IOAN
Adresa : Dorna Candreni
Denumirea locala a constructiei si destinatia ei : folositd numai vara;
aredimensiunile: L=8m ;=550 m
Epoca sau data constructiei : peste 100 ani
Starea de conservare : buna
Organizarea interiorului : camera , cidmara
Alte date despre constructie : acoperis cu 8 randuri de dranita

intocmit : Ciobanu Elena

Data : 8 aug. 1997
FISA DE CONSTRUCTIE

Numele proprietarului : DOLHESCU DUMITRU
Starea sociala : taran
Localitatea : catun COVERCA, com. PANACI
Ocupatia principala a locuitorilor in trecut i astazi:

- cresterea animalelor

- exploatarea padurii
Denumirea locala a constructiei si destinatia ei: casa
Epoca sau data constructiei: 1 %2 sec. XX
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7. Tipologia casei de locuit: casa + T + C cu cerdac pe 3 laturi
8. Frecventa si circulatia tipului de constructie in localitate si in zona:
tipica pentru zona cercetata
9. Asezarea constructiei in cadrul gospodariei, alte constructii:
modalitate de acces - direct din ulita care da in soseaua V.Dornei -
Brosteni
10. Materiale si tehnica de constructie:
A. Temelia: - adancime 0,5 m, piatra de pe loc
B. Peretii. - lemn de molid, "tanduri® ciopliti din topor, se
vergelau
C. Acoperigul: - lemn de brad, dranita, popi
D. Finisari: - pereti tencuiti, varuiti
11. Tehnica de constructie : - temelia : uscata
- peretii : cununi orizontale incheiate in “méagla”
- acoperig : in 4 ape, sindrild dreapta la 2 randuri,
cuie de fier
12. Organizarea interiorului : cuptor cu vatra si pop, in vechime, azi soba
de gatit, in coltul din dreapta usii, cu 2 hornuri, unul de la cuptor, altul
de la actuala soba.
13. Starea de conservare a constructiei : buna
14. Echipa care a facut documentarea stiintifica si tehnica : Dorinel Ichim

FISA DE ASEZARE

1. Denumirea asezarii:

- veche: CANDRENI

- actuala: DORNA CANDRENI
2. Scurt istoric:

Localitatea s-a numit astfel deoarece in sat erau multe famili
Candrea. Satul dateaza din sec. al XVlil-lea. Casele la inceput erau
rare. In acel timp exista aici si o biserica veche din anul 1762 care a fost
daruitd comunei Valea Putnei unde s-a transportat in anul 1865.

In 1916 populatia romaneascd (mai cu seama barbatii) a fost
prigonita din localitate de catre autoritatile militare austriece. Barbatii si
tinerii pana la 16 ani au fost internati in lagare de cétre autoritatile
austro-ungare.

Intre cele doua razboaie mondiale agezarea a cunoscut o
dezvoltare rapida cu principalele sale ramuri, cresterea animalelor, lucrul
la padure, lucrul la mine, cultivarea cartofului si a cerealelor (grau, orz).
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Al doilea razboi a adus mari nenorociri, linia frontului intersectand
localitatea.
3. Scurta prezentare geografica, toponime importante:

Comuna are 8 sate in urma unificarii cu comuna Cajvana, Dorna
Candrenilor, Poiana Negri, Dealul Floreni, Podul Cosnei, Cogna, Tesna,
Romanesti si Valea Bancului.

Toponime importante:

- rauri : Dorna cu afluentii: Tegna, Valea Banului,
Negrigoara.
- munti : Ousorul, 12 Apostoli, Pietrele Doamnei,
Pietrele Rosii.
- batci : Rosi, Pripor, a lui Alexandru, a Cofii.
4. Suprafata agezarii: 37.126 ha din care 29.377 ha paduri.
5. Numar de locuitori, nationalitate:
- in trecut: inceputul secolului XX : 2228 suflete
- in prezent: persoane, familii, gospodarii:
- 4773 suflete (1992)
- cca 5000 cu tot cu flotanti
6. Tipun de gospodarie: 1654 gospodarii in total (1997)
elemente componente: casd, grajd, magazie, beci, bucatarie de
vara (inainte erau si corle), fantana, fanare;

- daca ansamblul se constituie dupd o schema: gospodaria se

constituie dupa propria conceptie, nefiind dupa o schema fixa;

- etape si modalitati de dezvoltare a agezarii, etape parcurse:

- In prima etapd - nucleul dintre biserica, scoala si
primarie.
- In urmatoarea etapa, in sec. al XiX-lea, de-a lungul
soselei, in aval $i in amonte.
- In secolul XX pe dealurile din jur prin fanete, gospodarii
razlete.
7. Tipologia spatiilor neconstruite si amenajarilor diverse:
- tipuri de strazi si relatia lor in sistem :
DN 17 ( din 1986 D.E)
Calea ferata Vatra Dornei - liva Mica
D.J. Podu Cosnei — Gradinita.
- strazi importante:
Doua drumuri comunale : Dorna Candreni
- Poiana Negri, Cogna — Poiana Vinului
- strazi secundare
O retea de 400 km ulite comunale
12 drumuri forestiere
- existenta si importanta imprejurimilor:
- garduri din leturi in picioare ( la gospodarii)
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- garduri din raslogi
- relatia dintre drumuri §i gospodarii ( continua,
discontinua, mixta, etc.)
- continua in centrul civic
- discontinua la periferii
8. Intersectiile drumurilor:
- tipuri de intersectie in functie de tipurile de drumuri, de unghiul
lor (in cruce, in T, in U etc.)
-, doua intersectii in forma de “T"
9. Tipologia pietelor :
Existd o piatd dar nu functioneaza, asezarea fiind in imediata
apropiere a orasului Vatra Dornei.
10. Evolutia asezarii:
a. Modalitati de dezvoltare
- multidirectionald - da
- liniara (intr-o directie determinata, de o apa sau de
alte elemente) — de-a lungul raului Dorna
- combinata : - da
11. Data : august 1997
12. Intocmit de : Dorinel Ichim

FISA DE OBIECTIV
1. DENUMIREA OBIECTIVULUI : Locuinta

2. ADRESA: Sat. Dorna Candreni , Comuna. Dorna Candreni , Judetul
Suceava nr. 475 (pe Batca Pripor)

3. DATE IN LEGATURA CU ISTORICUL, TIPUL ASEZARII, FORME
DE RELIEF, POPULATIA

Pe teritoriul satului Dorna Candreni, la poalele muntelui Ousor s-
au descoperit urme materiale ce au fost atribuite perioadei de invazie a
tatarilor (1241 — 1242). Pe intreg parcursul Evului Mediu, asezarea
Dorna Candreni (Candrenii), a facut parte din administratia Ocolului
Campulung, cand razesii de aici s-au bucurat de drepturi naturale ce
apoi au fost uzurpate in timpul ocupatiei austriece.

La ocuparea Bucovinei de catre Austria, aici s-au géasit vechi
exploatari de cupru si chiar spalatorii de aur, vechimea locuirii putand fi
invocata si din acest punct de vedere.
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Dupa ocupatia austriaca, de-a lungul anilor, Candrenii apare
mereu in documente prin care cautd si-si revendice vechile drepturi
pierdute, situatia localnicilor fiind in aceasta perioada foarte grea.

La 1776, Candrenii faceau parte din aceeasi unitate
administrativd cu Vatra Dornei pentru ca apoi sa devina o unitate de tip
rural. in 1775, stolnicul Constantin Cantacuzino, vornic de Campulung
este insarcinat sa intocmeasca niste hotarnicii prin care se pomenesc
anumite neamuri de pamant printre care si cel al Candrenilor, cu mosii in
Calimani i in Candreni.

In timpul ocupatiei austriece, aici, datoritd descoperirii efectului
curativ al apelor minerale, s-au facut amenajari speciale, apa minerala
facandu-se renumita in Galitia si Austria.

Teritoriul satului Dorna Candreni a intrat si in atentia marilor
proprietari ai vremii. Astfel, in 1812, magnatul Anton Manz arendeaza
terenuri din mosgia acestui sat, pe care a platit timp de 15 ani o arenda
de 5860 coroane.

Tot timpul ocupatiei austriece, candrenii au fost intr-o
permanenta nemultumire generald. La 8 iunie 1848, intr-un document,
sunt citati ca cerand "scutirea mosiilor si comunelor de granita de
construirea i mentinerea cerdacurilor militare”.

Totusi, dupa@ unii autori, satul ar fi fost intemeiat de emigranti
ardeleni, numele localitdtii venind de la Vasile Candrea, un fruntas al
acestei comunitati rurale.

La inceputul secolului al XX-lea Dorna Candreni era o comuna
rurald, ce facea parte din districtul Campulung, avand o populatie de
2228 locuitori, majoritatea fiind romani, la care se mai adauga cétiva
israeliti si germani.

Acum (la inceputul sec. XX), comuna rurald Dorna Candrenilor
are compusa din vatra satului cu 1818 suflete si catunele La lzvor, La
Piatra, Pilugani, Praleni, Poiana Negri si Simizi.

Comuna avea un oficiu postal, o scoald cu o clasad in satul de
resedinta si alte doua clase in catunele Poiana Negri, Pilugani.

Localitatea Dorna Candreni este o asezare de tip liniar, cu vatra
dezvoltatda de-a lungul soselei principale si cu grupari de gospodarii
plasate pe inaltimile laterale, pe terase sau platouri structurale. Vatra
satului in care sunt plasate toate unitatile social - administrative si
culturale (primaria, scoala, biserica, dispensarul uman, posta si muite
unitati comerciale) este mult mai compacta, avand o energie interna de
dezvoltare aparte, spre deosebire de grupurile de case dispuse in
preajma drumurilor ce se desfasoara tentacular din vatra satului.

Din punct de vedere geografic, asezarea face parte din sectorul
vestic al Depresiunii Dornelor, unitate de baraj vulcanic. Zona
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depresionara se deschide larg catre vest, acolo unde si culmile
muntoase sunt mai joase.

Aici, in aceasta zona, activitatea eruptiva din pliocen si
pleistocen a produs tulburari in evolutia normala a reliefului, ducand
chiar la unele inversiuni morfologice.

Satul se afla incadrat de doud unitati de relief cu mare
personalitate nu numai In landschaftul local, dar si in aria mai larga
(Muntii Calimani si Muntele Ousorul), de muntele Ousor legandu-se
multe legende inca vii in spiritualitatea locala.

La nord — est depresiunea Dorna Candreni este flancata de niste
prelungiri ale muntelui Suhard, care face despartirea, sau mai precis
legatura acestui sector depresionar, cu zona cristalina a Obcinei
Mestecanis.

Suprafata actuald a comunei este de 4745 locuitori, din care
2322 de gen masculin si 2423 feminin, localitatea avand o densitate de
11,9 locuitori/km? .

in 1997 comuna este alcatuitd din 8 sate avand 1654 de
gospodarii.

4. OCUPATIA LOCUITORILOR IN TRECUT $I ASTAZI

Ocupatia de baza a candrenilor, din trecut a fost cresterea
animalelor si lucrul la padure.

Totusi, spre deosebire de alte zone ale Bucovinei, resursele de
aici au facilitat si alte indeletniciri secundare, dintre care amintim
exploatarea aramei, a aurului si a apelor minerale.

Astéazi (ca si in trecut) in mai mare masura locuitorii candreni se
ocupa cu cresterea animalelor, in special a vacilor de lapte, a oilor, cu
cultura pamantului, multi localnici fiind pringi in sectorul imbutelierii
apelor minerale, al prelucrarii laptelui sau in sectorul forestier. O
ocupatie cu specific local a fost plutaritul, care s-a practicat aici pana
prin anii 1960.

5. NUMELE PROPRIETARULUI: (in momentul achizitionarii
obiectivului): Candrea Gavril (fiul)

6. PROPRIETARI SUCCESIVI

Casa a fost construitd de strabunicul actualului proprietar, Luca
Candrea, cand acesta avea 20 de ani. In casad au mai locuit succesiv,
Grigore Candrea (bunic) si Gavril Candrea (tatal ultimului proprietar).

Ultimul proprietar a locuit in casa numai pana ce s-a casatorit,
apoi s-a mutat intr-o casa noud, impreuna cu tatal sdu, Gavril Candrea.
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7. FRECVENTA ACESTUI TIP DE OBIECTIV iN SAT $I IN ZONA

Locuinta apartine secolului al XVlll-lea (3/4 — 4/4 sec. XVIII),
avand la acea vreme o frecventa medie, ea apartinand unor oameni mai
instariti. Majoritatea locuintelor din acel timp erau monocelulare (vezi
casele llie Chelsoi si Toader Vleju din Dorna Candreni) sau de tip T. C.
(casele Bogza Candrea si Cucinschi Anton din aceeasi localitate).

Casa Candrea, reprezintd momentul de extindere a planimetriei
prin adoptarea unui nou element arhitectonic (foisorul). Aceasta trecere
s-a facut de la foigorul intr-o panta (sopru) la cel in trei sau doua ape.

Astazi, atat in sat cat si in zona obiectivul a ramas ca un unicat
neavand analogie cu alte case. Din relatarile localnicilor se poate
concluziona ca acest tip de locuintd a avut in sat o frecventd medie,
aceeasi frecventa avand-o si in zona.

Casele cu foigor (sopru) plasat asimetric apar in paralel cu
evolutia planului asimetric de dimensiuni ceva mai mari, in teren (la
Dorna Candreni si in imprejurimi) fiind surprinsa o coexistentd a patru
tipuri de locuinte: locuinta monocelulara, locuinta cu tinda si camera,
locuinta cu tinda - camara si camera si locuinta cu tinda-camara-camera
si foigor lateral. Toate aceste tipuri planimetrice au fost locuite pana
tarziu, in preajma celui de al doilea razboi mondial si unele chiar dupa
acest moment.

DATARE: - 4/4 sec. XVIlI

La datarea obiectivului am luat in consideratie varsta medie a
fostilor proprietari succesivi (timpul cat au locuit in aceasta casa) iar prin
analogie am comparat acest monument de arhitectura populara cu alte
constructii vechi din zona, case asemanatoare ca sistem de constructie
(asemanatoare in elevatie si planimetrie). La una dintre aceste case am
descoperit intr-o lada de zestre un document care atesta la 1810 a doua
generatie ce a locuit in ea).

FORMA ORIGINALA

Casa pastreaza perfect forma sa originald cu foigorul (sopru).
De-a lungul anilor, a fost schimbata nu numai dranita de pe acoperis $i
de la foigor. Initial, dranita avea o lungime de 1,80 — 2 m. Una dintre
aceste schimbari a avut loc cu putin timp inainte de a fi locuita de catre
Gavril Candrea.
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10. DACA ERAU MESTERI LOCALI

Din relatarile batranilor din satul Dorna Candreni, reiese ca in
aceasta localitate erau trei echipe de mesteri specializati (dulgheri) care
ridicau toate casele din sat.

Avandu-se in vedere ca acest mestesug devenise traditional la
inceputul secolului al XX-lea, putem afirma ca avea o veche traditie
locald, mesterii locali construind si casele din secolul al XVlii-lea.

Acest lucru se poate afirma, gandindu-ne si la sistemul
constructiv cu specific local-dornean. Chiar dacad mesterii erau din alt
sat, ei construiau casele dupa modelul din satul lor.

11. VALOAREA DOCUMENTAR-STIINTIFICA

Vechimea casei Candrea, o plaseaza in secolul al XVlll-lea, la
inceputul perioadei de dezvoltare a arhitecturii popular-bucovinene, de
dezvoltare a planimetriei cu un confort sporit. Obiectivul este o veriga
importantd a unui lant de evolutie a arhitecturii populare dornene in
special si al arhitecturii populare bucovinene in general. Casa Candrea
marcheaza momentul extinderii planimetriei, de la casa monocelulara la
casa de tip evoluat (de tip T C) cu camara, adaugandu-se §i un nou
element-foigorul.

FISA INTOCMITA DE: MIHAI CAMILAR, august 1997

CAP. IV
CHESTIONARE
OBICEIURI DE NUNTA iN BUCOVINA

1. Intre ce varste trebuie s& se mérite fetele si sa se insoare baietii ?
De ce ?
- fetele de la 15 ani
- flacaii de la 18 ani, deci inainte de armatéa
2. Cine cerea fata in casatorie?
- mirele singur — se intelegeau tinerii
- mirele insotit de altcineva
- alta persoana fara mire, cine anume? Mama mirelui
3. Ce trebuie sa faca acest om? Cand si cum este rasplatita stradania
lui?
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4. Cum se desfagura petitul? Mergeau rudele mirelui la parintii fetei
pentru a o cere in céasatorie, dupa ce tinerii se inteleseserd in
prealabil.

5. Era obiceiul logodnei? Cum se desfasura si cat dura logodna? Se
facea dupad petit, la casa fetei. Mireasa oferea viitorului sot o ndframa
frumos cusuta gi el rasplatea naframa cu bani.

6. Cine si cand hotaraste ziua logodnei? Unde are loc? Parintii mirilor,
la casa fetei.

7. Cand, de cine si sub ce forma se stabilea zestrea? Parintii la
logodna, uneori la petire.

8. Ce se dadea de zestre? Lada de zestre , ldicere, stergare.

9. Se dadea lada de zestre? Cand, cum ? Ce continea? Cine o lucra?
Da - obiecte de port si stergare; tamplarul in sat.

10. Cu cat timp inainte de nunta se facea chemarea la nunta? Sambata
Inaintea nuntii.

11.Cine facea chemarea §i cum se desfasura? Vornicelul chema
oamenii cu plosca de rachiu. Avea gi o naframéa la plosca cu care

tergea paharutul care era totodata i capac la plosca.

12. Inaintea nuntii se fac schimburi de daruri (haine, altceva) intre
mireasa si mire? Cand, cine le confectiona? Naframa o facea
mireasa, cusuta cu flori - la logodna.

13. Cine cosea naframele pentru vatajei si mire? Mireasa cu prietenele
el.

14. Céte perechi de nasi se alegeau la nunta ? Péana Ja 5 perechi.

15. In care din perioadele anului se fac nuntile? De ce? Cénd se infeleg
partile.

16. Cine conducea intreaga nuntd? Cum se chema? Vatajelul de nunta.

17.Ce atributii avea aceastd persoand inainte de nuntd? in timpul
nuntii?

- anunta mersul la casa mirelui, a nunilor, la biserica.
- lua masuri sa fie plostile cu bautura la masa

18. Ce daruri primea? Era pléatit in bani.

19.La nuntd se canta din gurd sau din instrumente? Ce fel de
instrumente? Cimpoi, cobza, vioara, doba.

20. Nunta se facea la parintii fetei sau ai baiatului? Unde se intelegeau.
De regulé Ia cel care avea casa mai central.

21. Cum erau impodobite incaperile casei pentru acest eveniment? Cum
era stivuita zestrea si unde? - pe pat

- in casa de curat.

22. Cum, cand si de catre cine sunt invitati oamenii din sat la nunta?

Vornicelul chema oamenii la nunta cu plosca de rachiu.
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23. Chematorii la nuntd umblau prin sat pe jos sau calare? Cum erau
imbracati si ce insemne distinctive purtau ? Umblau prin sat. Aveau
plosca in geanta de piele $i ndframa la plosca.

24. Descrieti amanuntit imbracamintea mirelui §i a miresei. Mirele si
mireasa erau imbracafi in costume populare locale. Aveau flori
speciale de nunta care se deosebeau prin amploare §i frumusete de
celelalte flori de nuntd. Mireasa avea voal pe cap si beteald —~
cununita pe cap.

25. Ce insemne purtau mirii? Flori de nunta.

26. La cununia religioasa mirii merg pe jos sau cu caruta? Cum era
impodobita caruta? — cand biserica e aproape merg pe jos

- cdand biserica e departe, merg in 7 - 10 céarute
trase de cali.

27. inainte de a pleca la cununie avea loc ierticiunea, cum se desfasura
ea?

28. La intoarcerea de la bisericad se arunca inaintea mirilor apa? Bani,
grau? De ce ?

29. Cum erau imbracati nasii? Ce insemne distincte purtau? In costume
populare tipice satelor din zona Dornelor.

30. Ce insemn colectiv se facea pentru intreaga nunta ? Brad.

31. Unde era asezat acest insemn in timpul nuntii? La poarta, la stélpul
casei.

32. Unde avea loc masa mare?

- la casa mirelui
- la casa miresei acolo unde se stabilea si nunta de comun
acord.

33. Cum erau asezati mirii? Nuntasii ? Mirii in centrul atentiei, intre

perechile de nagi, urménd apoi rudele de grad apropiat ale mirelui $i

miresei.

34. In ce consta paharul dulce? Se chema “paharul tinerilor”.

35. Cand se inchina darurile si cui? Noaptea nuntii, la sfarsitul mesei

mari — vataselului de casa. A

36. Cine le inchina si in ce constau aceste daruri? In general bani, unele

femei dadeau stergare, naframe.

37. Ce mancaruri se pregdteau pentru masa mare?

- cozonac cu fripturd rece taiata felii
- sarmale cu placinta dulce.

intocmit:  Dorinel Ichim
3 august 1997
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CHESTIONAR OBICEIURI DE NUNTA
LOCALITATEA DORNA ARINI

1. Intre ce varste trebuie sa se marite fetele si sa se insoare baietii? De

ce? Baielii la 24 de ani dupa armata, fetele la 18 ani
2. Cine cerea fata in casatorie?

- mirele cu parintii, bunicii

3. Ce trebuie sa faca acest om ? Cand si cum este rasplatita stradania
lui? Acesta vorbea cu parintii fetei la un pahar de rachiu.
4. Cum se desfasura petitul ? Se cerea fata de la parin{i, se hotdra ziua
nunti.
5. Era obiceiul logodnei? Cum se desfasura si cat dura logodna? Da -
era obiceiul logodnei. Logodna dura 1 luna.
6. Cine si cand hotaraste ziua logodnei? Unde are loc? Parintii tinerilor
- la fata.
7. Cand, de cine si sub ce forma se stabilea zestrea? Zestrea se
stabilea la logodna de céatre parintii fetei si ai baiatului.
8. Ce se dadea de zestre? Lada de zestre, poclade, vite.
9. Se dadea lada de zestre? Cand, cum? Ce continea? Cine o lucra?
Da - la nunta - lada de zestre continea piesele de port; era confectionata
de mesteni, sau era mostenire.
10. Cu cét timp inainte de nunta se facea chemarea la nunta ? Cu o zi
inainte. :
11. Cine facea chemarea la nunta si cum se desfasura? Chemarea la
nunta o facea vatajelul care mergea din casa in casa.
12. Inaintea nuntii se fac schimburi de daruri (haine, altceva) intre
mireasa si mire? Cand, cine le confectiona? Nu este obiceiul
schimburilor.
13. Cine cosea naframele pentru vatdjel si mire? Mireasa cosea
néaframele pentru vétéjet §i pentru mire.
14. Céate perechi de nasi se alegeau la nuntd? - 20 de perechi de nasgi.
15. In care perioade ale anului se fac nuntile? De ce? lama, pentru ca
este timp liber mai mult
16. Cine conducea intreaga nuntd? Nunta este conduséa de vatajel de
casa.
17. Ce atributii avea aceastd persoand inainte de nuntd? in timpul
nuntii? Cu o sdptdménd inainte pregdtea bautura §i se ocupa cu
organizarea nuntii.
18. Ce daruri primea? — Primea bani, neamurile daddeau miel, animale
mici.
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19. La nuntd se canta din gura sau din instrumente? Ce fel de
instrumente? Se cénta din instrumente , cu vioara i fluieras.

20. Nunta se facea la parintii fetei sau ai baiatului? Se facea /a parintii
mirelui.

21. Cum erau impodobite incaperile casei pentru acest eveniment? Cum
era stivuita zestrea si unde ?  Incapenile erau impodobite cu cununa de
brad. Zestrea era stivuita in casa mare, pe pat si pe lazile de zestre

22. Cum , cand si de catre cine sunt invitati oamenii din sat la nunta?
Sunt invitati de céatre vatéjel.

23. Chematorii la nuntd umblau prin sat pe jos sau calare? Cum erau
imbracati si ce insemne distinctive purtau? Vatdjeii umblau célare, in
costum popular $i aveau insemne distinctive - geanta, batista, plosca
cu vin i plosca cu rachiu.

24. Cum erau imbracati mirii? Mirii erau imbracati in costum national, cu
flori In piept.

25. Ce insemne purtau mirii? Mirii purtau flori cu panglici albe.

26. La cununia religioasa mirii merg pe jos sau cu caruta? Mirii merg pe
jos.

27. Inainte de a pleca la cununie avea loc iertaciunea? Da, inainte de a
intra in biserica.

28. La intoarcerea de la biserica ce se arunca inaintea mirilor apa? Se
arunca bomboane ca semn de belsug si viafd ugoara.

29. Cum erau imbracati nasii? Ce insemne distincte purtau? Erau
imbréacati in costum popular, cu semn distinctiv panglici cu flori.

30. Cum erau asezati mirii? Mirii erau agezati la masa din fata.

31. In ce consta paharul duice? Pahar cu vin inchinat cand se felicita
mirii $i se dau banii.

32. Cui se inchina darurile? Darurile se inchind miresei.

33. Cine le inchina si In ce constau aceste daruri? Vornicelul — animale
mici.

34. Ce mancaruri se pregateau pentru masa mare? Bors de came,
fripturd, sarmale.

35. Se aseaza voalul miresei pe capul unei fete? Ce semnificatie are?
Nu.

36. Ce sunt colacii de cununie? De catre cine, cui $i cand se dau?
Colacii se dadeau mai tarziu nasilor.

intocmit : Elena Ciobanu
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CHESTIONAR OBICEIURI DE NUNTA
LOCALITATEA - PANACI

1. Intre ce varste trebuie s se marite fetele si s3 se insoare baietii? De
ce?

F - 15~ 25 ani - ca sa nu rdméana nemdaritate B - dupéa
armata
2. Cine cerea fata in casatorie? De pdrinti
3. Ce trebuie sa faca acest om? S& convinga socrii ca mirele e bun
pentru casatorie.
4. Cum se desfasura petitul? Se mergea in zi de sarbatoare.
5. Era obiceiul logodnei ? Cum se desfasura si cat dura logodna? Da.
Logodna dura 1 an.
6. Cine si cand hotaraste ziua logodnei? Unde are loc? Pdrintii tinerilor
fixau ziua logodnei - la mireasa.
7. Cand, de cine si sub ce forma se stabilea zestrea? Zestrea se
stabilea la petit de cétre pdrintii tinerilor. Zestrea continea : pamant,
padure, anexe, animale, tesaturi, obiecte de imbracaminte.
8. Se dadea lada de zestre? Cand, cum? Ce continea? Cine o lucra?
Da. Lada de zestre era facutd de mesteri inainte de casatorie sau putea
s& fie mostenita. Zestre continea — costume, stergare, tesaturi, scoarte,
laicere.
9. Cu cat timp inainte de nuntd se facea chemarea la nuntd? -
Chemarea la nunta se facea cu o saptdmana inainte.
10. Cine facea chemarea si cum se desfasura? Vatdjelul ficea
chemarea la nunta, spunand un text neschimbat “Cinstiti gospodari ..."
11. Inainte de nunti se fac schimburi de daruri (haine, altceva) intre
mireasa si mire? Cand, cine le confectiona? Da, mirele ii dd miresei
batic si pantofi; mireasa ii da mirelui cdmasa cusuta de ea.
12. Cine cosea naframele pentru vatajel si mire? Néframele erau cusute
de mireasa si druste.
13. Cate perechi de nasi se alegeau la nunta? Se alegeau intre 5 - 20
perechi de nagi.
14. In care perioade ale anului se fac nuntile? Nuntile se faceau toamna.
15. Cine conducea nunta? Cum se chema? - Cel care conducea nunta
se chema vatéjel de casa.
16. Ce atributii avea aceastd persoana? Vatdjelul organizeaza nunta,
repartitia nuntagilor la masé. Serveste la masa, ajutat de drusti si
vatdajei.
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17. Ce daruri primeau mirii? Nasii dddeau animale si bani sau o bucata
de pamant, rudele apropiate dadeau tesatun.

18. La nuntd se canta din gurd sau din instrumente? Ce fel de
instrumente? Se cénta din instrumente: vioara, fluier, cobza, toba.

19. Nunta se facea la parintii fetei sau ai baiatului? Nunta se facea la
parintii baiatului.

20. Cum erau impodobite Incaperile casei pentru acest eveniment? Cum
era stivuitd zestrea i unde? - Casa era impodobita cu cununi de brad
§i flori. Zestre era puséa la vedere.

21. De catre cine sunt invitati oamenii din sat la nuntd? Oamenii erau
invitati la nunta de catre vatajel.

22. Chematorii la nuntd umblau prin sat pe jos sau célare? Cum erau
imbracati si ce insemne distinctive purtau ? Vaétadjeii umblau célare,
purtau geanta, baston de ceremonie si batiste de nuntd. Calul avea
canafi, era acoperit cu fesatura din lana, iar saua de lemn era sculptata.
23. Descrieti imbracamintea mirelui $i a miresei. Mireasa purta costum
popular nou sau mostenit, coronita din flori nemuritoare si salbéd de aur
sau argint.

24. Ce insemne purtau mirii? Mirii purtau batiste de nunta (naframd) la
bréu sau la ména.

25. La cununia religioasa mirii merg pe jos sau cu caruta? Cum era
impodobita caruta? La cununia religioasd mirii mergeau cu céruta.
Caruta era impodobita cu covoare colorate.

26. Inainte de a pleca la cununie avea loc ierticiunea? Cum se
desfagura ea? Mireasa era asezatd in genunchi pe pemd, in fata
parintilor, iar vornicelul spunea iertaciunea; parintii dau binecuvéntarea
§i apoi se merge la biserica.

27. La intoarcerea de la biserica se arunca inaintea mirilor apa? Bani,
grau? De ce? Se arunca grau in semn de belsug.

28. Cum erau Tmbracati nasii? Ce insemne distincte purtau? Nagii
purtau costum popular cu batista de nunta .

29. Ce insemn colectiv se ficea pentru intreaga nunta? insemnul
colectiv pentru nunta era bradul. X

30. Unde era asezat acest insemn in timpul nuntii? /nsemnul era agezat
la poarta mirelui.

31. Unde avea loc masa mare? Masa mare avea loc la casa mirelui.
32. Cum erau agezati mirii? Nuntasii? - Mirii erau asezati la masa din
fatd, cu nagii; nuntagii mancau in serii; se dansa tot timpul X

33. Ce obiceiuri si jocuri aveau loc in timpul mesei mari? In timpul
mesei, din lipsd de spatiu se juca “ca pe laitd", iar "Jocul miresei” se
desfagura in curte.

34. In ce consta paharul dulce? Paharul dulce era numai cu vin.
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35. Cand se inchina darurile si cui? Darurile pentru miri se inchiné la
sféarsitul nuntii.

36. Cine le inchina si in ce constau aceste daruri? Nuntagii dau mirilor
bani, animale mici sau tesaturi.

37. Cum joaca darurile? Ce se striga la jucatul darurilor? Mireasa joaca
darurile insotite de o strigatura.

38. Ce mancaruri se pregateau pentru masa mare? Pentru masa de
nunta se pregétea ciorbd, sarmale, cozonac.

39. Se aseaza voalul miresei pe capul unei fete? Ce semnificatie are?
Da, se aseza voalul miresei pe capul unei fete, semnificand prevestirea
casatoriei.

40. Ce sunt colacii de cununie? De cine, cui $i cand se dau? Colacii de
cununie erau facuti de nagi, ii purtau la biserica , ii tineau sé treaca mirii.
41. Descrieti modul cum se deplasa alaiul nuntii la casa unde urmau sa
convietuiasca tinerii. in ce moment al nuntii se desfasura? Dupa nunta
tinerii mergeau cu céruta $i cu intreg alaiul, se deplasau la casa unde
vor sta tinerii insotiti de muzica, cantece, strigaturi.

intocmit : Ciobanu Elena
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CAP.V

FISE BIOGRAFICE $I DE INTERVIU

FISA BIOGRAFICA A INFORMATORULUI

Numele si prenumele: RUJAC ION

Porecla: -

Data nagterii: 1933

Locul nasgterii: Barnar

Domiciliul: Barnar

Studii. - 7 clase

Ocupatia principala : varar

Averea - gospodarie

Categoria sociala: muncitor

Nationalitatea: romana

Date cu privire la parinti, bunici, stradbunici: localnici
Deplaséri in alte localitati: nu

Observatii: informatii despre cuptoarele de var si tehnologia de
producere a varului.

intocmit : Maria Olenici, 9 august 1997

FISA BIOGRAFICA A INFORMATORULUI

Numele gi prenumele: DOLHESCU DUMITRU

Porecia: a luilon

Data nasterii. 1907

Locul nagterii: sat Coverca, com. Panaci

Domiciliuf. Coverca - Panaci

Studii: 5 clase

Ocupatia principald:  muncitor la padure - caraus
actual pensionar

Averea: 1 hapamant, casa

Categoria sociala: pensionar

Nationalitatea: romana
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Date cu privire la parinti, bunici, strdbunici: parinti sunt din satul
Coverca, com. Panaci. Bunicii au venit aici din $Saru Dornei, cumparand
pamant aici.

Deplaséri in alte localitdti: armata la Cernauti, 3 ani

A muncit in localitati din jurul Campulungului si Vatra Dornei

intocmit: Dorine! Ichim — 3 aug.1997

FISA BIOGRAFICA A INFORMATORULUI

Numele gi prenumele: LIPAN AUREL

Porecla: -

Data nagterii: 1937

Locul nastenii: com. Pipirig, jud. Neamt

Domiciliul: Dorna Arini, jud. Suceava

Studii: 7 clase

Ocupatia principala: lucrator la padure

Averea: valtoare, darac, razboi de tesut

Categoria sociala: pensionar

Nationalitatea: roman

Date cu privire la parinti, bunici, strdbunici: au fost lucratori la padure si

crescatori de animale §i au avut piua de sumane

Deplasari in alte localitati: Pipirig — Neamt
Vatra Dornei

Intocmit: Olenici Maria, 5 august 1997

FISA BIOGRAFICA A INFORMATORULUI

Numele si prenumele: URSU VASILE

Porecla: -

Data nasterii: 1927

Locul nagterii. Dorna Candreni, jud. Suceava

Domiciliul. Dorna Candreni , jud. Suceava

Studii: 7 clase elementare

Ocupatia principald: crescator de animale
Secundara: agricultor
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Averea. gospodarie, animale, pamant

Categoria sociala: taran

Nationalitatea: romana

Date cu pnivire la parinti, bunici, strabunici. au fost localnici, au crescut
animale si au cultivat pamantul (putin)

Deplasari in alte localitati: nu

Observatii: a oferit informatii despre gospodaria traditionald din zona
Dornelor, structura si destinatia spatiilor din gospodarie.

intocmit: Olenici Maria, 7 august 1997

FISA BIOGRAFICA A INFORMATORULUI

Numele si prenumele: LOSTUN CORNELIU

Porecla: -

Data nagsterii. 1928

Locul nagterii: Panaci, jud. Suceava

Domiciliul: Panaci, jud. Suceava

Studii: superioare

Ocupatia principala: profesor

Averea:. gospodarie, livada, pasune

Categoria sociala: profesor

Nationalitatea: romana

Date cu privire la périnti, bunici, strébunici. tatal a fost preot in Panaci si
a contribuit la construirea bisericii noi a satului si a construit casa in care
locuieste fiul sdu acum. Lostun Corneliu si sotia sa au fost profesori de
liceu in lasi, dupa pensionare au revenit la casa parinteasca.

Deplasari in alte localitati: lasi

Observatii: a furnizat informatii si date despre comuna.

intocmit: Olenici Maria, 5 august 1997

FISA BIOGRAFICA A INFORMATORULUI

Numele si prenumele: CARDEI MARIA
Porecla: - nu are

Data nagterii: 1968

Locul nasterii: Dorna Arini

Domiciliul. Dorna Arini, jud. Suceava
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Studir: liceul de specialitate, economic

Ocupatia principala : contabil

Averea. gospodarie, vite

Categoria sociala: functionar

Nationalitatea: romana

Date cu privire la pdrinti, bunici, strdbunici. parinti au fost localnici,
tarani, crescatori de animale

Deplasari in alte localitati: nu

Observatii. ne-a furnizat informatii despre locuitorii comunei, date
statistice: structura populatiei — ocupatie, religie.

intocmit: Olenici Maria, 5 august 1997

FISA BIOGRAFICA A INFORMATORULUI

Numele si prenumele: VLEJU MIHAI

Porecla: - nu are

Data nasterii: 1946

Locul nagterii: Dorna Arini

Domiciliul: Dorna Arini

Studii: studii superioare

Ocupatia principald:  profesor
Secundara: primar

Averea:. pamant

Categoria sociala: profesor

Nationalitatea: romana

Date cu privire la parinti, bunici, strabunici: localnici

intocmit: Olenici Maria, 5 august 1997
FISA BIOGRAFICA A INFORMATORULUI

Numele si prenumele: LATIS FLORIN
Porecla: Relu

Data nagterii: 1952

Locul nagterii: Ortoaia — Dorna Arini
Domiciliul: Ortoaia — Dorna Arini
Studii. scoala normala

Ocupatia principald: invatator

Averea. casa, pamant

Categoria sociald: invatator
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Nationalitatea: romana

Date cu privire la parinti, bunici, strdbunici: localnici

Deplasari in alte localitati. cu formatia artistica la concursuri in judet si
dupa 1989 - in Belgia, Franta, Austria.

Intocmit: Olenici Maria, 5 august 1997

FISA BIOGRAFICA A INFORMATORULUI

Numele si prenumele: URSU SILVIA

Porecla: - nu are

Data nagterii: 1932

Locul nasterii: Dorna Candreni

Domiciliul. Dorna Candreni

Studii: 7 clase

Ocupatia principala: taranca

Averea: gospodarie, pamant, vite

Categornia sociala: taranca

Nationalitatea: romana

Date cu privire la parinti, bunici, strabunici: localnici
Deplasari in alte localitati: nu

Observatii: informatii despre tesutul poclazilor si al stergarelor
decorative.

intocmit: Olenici Maria, 7 august 1997
FISA BIOGRAFICA A INFORMATORULUI

Numele si prenumele: BODEA RUXANDRA
Porecla: - nu are

Data nagterii. 1910

Locul nasterii: Dorna Candreni

Domiciliul: Dorna Candreni - Batca

Studii: 7 clase

Ocupatia principala : taranca

Averea. gospodarie, pamant

Categoria sociala. taranca

Nationalitatea: romana

Date cu privire la parinti, bunici, strdbunici. locainici
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Deplasari in alte localitafi: temporar, la manifestari culturale organizate
in judet si in tara

Observatii. informatii despre activitatea culturald a comunei, despre
portul popular din zona Dornelor.

Intocmit: Olenici Maria, 7 august 1997
FISA BIOGRAFICA A INFORMATORULUI

Numele si prenumele: LATIS HARALAMBIE

Porecla: -

Data nasterii: 1925

Locul nasterii: Dorna Arini - Ortoaia

Domiciliul: Dorna Arini - Ortoaia

Studii: 7 clase

Ocupatia principala: cresterea vitelor

Averea: gospodarie, pamant, vite

Categoria sociala: taran

Nationalitatea: romana

Date cu privire la parinti, bunici, strabunici: localnici

Deplasari in alte localitati: Darmoxa — pasunatul vitelor — adunatul
fanului — 6 - 8 luni pe an — pasunatul pendulator intre Darmoxa (Rusca
Mare) si Ortoaia.

intocmit: Olenici Maria, 9 august 1997
FISA BIOGRAFICA A INFORMATORULUI

Numele si prenumele: LUNCASU MARIA

Porecla: - nu are

Data nagterii: 1950

Locul nagterii: Brosteni

Domiciliuf. Brosteni

Studii: 7 clase

Ocupatia principala: cresterea vitelor

Averea. gospodarie, pamant, vite

Categoria sociala: taranca

Nationalitatea: romana

Date cu privire la pdrinti, bunici, strabunici: localnici
Deplasari in alte localitati: nu

Observatii. informatii despre obiceiurile de nunta din Brosteni

Intocmit: Olenici Maria, 7 august 1997
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FISA DE INTERVIU

Comuna: Panaci

Judef: Suceava

Numele informatorului. MOROSAN A. ILIE

Vérsta: 84 ani

Subiectul discutat. - ocupatiile taranilor din comuna
- obiceiurile de nunta

Data convorbirii: 3 aug. 1997

Intocmit de: Olenici Maria

FISA DE INTERVIU

Comuna: Panaci
Judef: Suceava
Numele informatorului. Mandrila Teodora
Vérsta: 59 ani
Subiectul discutat. - obiceiuri de nunta
- portul popular din sat
Data convorbirii: 3 aug. 1997
Intocmit de: Olenici Maria

FISA DE INTERVIU

Sat. Cotargasi
Comuna: Brosteni
Judef: Suceava
Numele informatorului. NISTOR |. PARASCHIVA
Vérsta: 47 ani
Subiectul discutat. - obiceiuri de inmormantare in com. Brosgteni
- vraji si descantece pentru boald (copil bolnav -
vandut pe geam de doua ori, cu urme in dreapta,
mort la 10 ani)
- obiceiuri de nastere - botezul
Data convorbirii. 3 aug. 1997
Intocmit de: Olenici M.

FISA DE INTERVIU

Sat. Ortoaia
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Comuna: Dorna Arini
Judet: Suceava
Numele informatorului: LATIS HARALAMBIE
Varsta: 72 ani
Subiectul discutat: - ocupatiile — cresterea vitelor
- pasunatul sezonier (de la Sf. Gheorghe pana la
ziua Crucii)
- fanul gi pastrarea lui
- pasunatul pendulatoriu — Ortoaia gi Darmoxa
- elemente de arhitecturd zonald: vacarie, bronzariu,
celar, garduri (zavoare, stafete, barne)
Data convorbirii: 8 aug. 1997 :
Intocmit de: Olenici Maria

CATEVA DATE PRELIMINARE
PRIVIND CERCETAREA ETNOGRAFICA DIN TARA
DORNELOR

Tara Dornelor, situatd in nordul Moldovei si in vecinatatea
imediatd a Transilvaniei, este un tinut locuit de urmasii luptatorilor de
dinaintea descalecarii lui Dragos, de sateni ai timpurilor legendare, care
se deosebesc de locuitorii de la ses prin obiceiurile lor, prin port si
credinte.

Este un tinut al interferentelor, in egald masura. Dornenii, strajeri
ai acestei zone muntoase, s-au bucurat de largi privilegii, asemeni
campulungenilor din ocolul Campulung Moldovenesc. Ei se considerau,
sub domnii Moldovei, proprietari ai muntilor si ai locurilor unde erau
asezati. Cucerirea austriacd din anii 1774 - 1775 a adus, insa,
modificari importante. Aproape peste noapte, unele comune au fost
incorporate tarii numite de acum inainte Bucovina, altele au ramas in
componenta Moldovei iar o a treia categorie si-a vazut satele impartite
intre Moldova si imperiali. Cei “cuceriti” si-au pierdut o buna parte din
privilegii dar au luptat, timp de 144 de ani, pentru recastigarea lor.

Din punct de vedere etnografic, cercetarea acestei zone este
extrem de interesantd. Muntele, padurea, dezvoltarea istorica, plasarea
ei “la rascruce de vanturi’ au condus la conturarea unui profil aparte a .
locuitorilor de aici ca i a societatii satesti.

Cercetarea organizatd de Muzeul Etnografic al Bucovinei
Suceava, in perioada 1 — 10 august 1997, a avut ca obiect societatea
rurald din comunele Panaci, Sarul Dornei, Dorna Candreni, Poiana
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Stampei, Dorna Arini si din cateva sate componente ale comunei
Brosteni.

in cele ce urmeaza vom prezenta doar cateva date preliminare
ale acestei cercetari si anume cateva obiceiuri din ciclul familial
(obiceiuri de moarte, inmorméantare si de la pomenirea mortilor), asa
cum au fost consemnate ele in timpul campaniei de cercetare, in satele
Holda (comuna Brosteni) si Ortoaia (comuna Dorna Arini). Cele mai
multe informatii s-au obtinut de la:

- Gheabluc Maria de 73 de ani, nascutd in anul 1924 in
localitatea Holda, fostd ingrijitoare la scoala din Holda,
absolventa a 6 clase primare, cu parinti $i bunici la Holda —
pentru localitatea Holda.

- Rusu Teodora, de 60 ani, nascutd in 1937 in Ortoaia,
agricultoare, absolventd a 7 clase primare, cu parintii din
Ortoaia si bunicii dinspre mama din Rusca (aceeasi comuna,
Dorna Arini) —pentru localitatea Ortoaia.

in satul Holda, visele si pasdrile care bat in geam sunt
considerate semne prevestitoare de moarte.

in Ortoaia, satenii cred ca& este mare pacat s& fii surprins
nepregatit in momentul mortii. De aceea ei cer preotilor sa le faca
Sfantul Maslu in fiecare an, in Postul Mare, indeosebi in Saptamana
Mare. Atunci cand un om moare fard lumanare aprinsa, timp de sase
saptamani i se arde in biserica o lumanare a carei lungime este egala cu
inaltimea celui care a murit (Holda).

Mortul este spalat de vecini, rudele apropiate neavand voie sa
facd acest lucru (Ortoia). Cel care spalda mortul primeste un prosop,
sapun si un rand de haine (Holda) sau un costum de haine asternut de
pat, un colac, un sapun si un prosop (Ortoia), in ambele cazuri pomana
dandu-se peste sicriu (Ortoaia).

Persoana care a tinut lumanarea primeste, peste sicriu, o0 masuta
si un scadunel, confectionate odatd cu sicriul. Pe scaunel se pune un
prosop iar pe masuta o fatd de masa. Peste fata de masa se ageaza
patru colacei, in cele patru colturi ale mesei, o canita, o sticla cu vin, o
farfurie cu sarmale (bors), o lingura, o furculita si placinte (Ortoaia).

In geam, in perioada cat sta mortul in casa, se pune un pahar cu
apa si o felie de paine deasupra (Holda). In Ortoaia, in geam se pune un,
pahar cu apa cu o felie de paine deasupra, iar pe paine se pune o
bucética de zahar. Geamul se lasa intredeschis, pentru ca sufietul celui
mort s& poatd intra. Paharul cu painea si zaharul se lasa In fereastra
pana la pomenirea de 6 saptamani, cand se duc la cimitir §i se aseaza
pe mormant.

Sicriul se face din lemn de brad nu este impodobit iar in zona
capului se face un “gemusor” de sticla. Mortul se agseaza pe o panza, pe
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laita, se ia cu tot cu panza si se aseaza in sicriu iar deasupra se pune un
giulgiu (Ortoaia).

Inmorméntarea se face, de regula, cu carul tras de boi (Holda si
Ortoia), Tn unele cazuri cu doua perechi de boi, ce au colaci in coarne.

Daca mortul este un tanar (tanara) necasatorit(a), el se imbraca
in haine de nuntad. Daca este o fata, un tanar imbracat in mire insoteste
sicriul pe tot timpul procesiunii. Daca este un fecior, alaturi de sicriu, in
timpul procesiunii, sta o fatd cu o floare in piept. in ambele cazuri, odata
ajunsi la cimitir, Insemnele de nunta se arunca in mormant (Ortoaia).

Daca biserica este aproape de casa celui decedat, mortul este
dus cu nasalia (Holda si Ortoaia). .

Pana la biserica, procesiunea face 6, 12 sau 24 de opriri. In
Ortoaia se fac 24 de “vami”, la fiecare dintre ele, in fata carului punandu-
se “podul” (pe o panza alba, lunga de 2 m) si banii stransi pe sicriu. In
Holda se faceau, altddata 12 “statii”, astazi facandu-se doar sase.
“Puntea” este o bucatd de material alb, lungd de 15 - 2 m.
Douasprezece femei, altd data, sase femei, acum, primeau (primesc)
douasprezece (sase) punti, impreuna cu banii stransi pe sicriu.

Procesiunea este formata din “protesie”, cosul cu pomeni, preot
(preoti), car mortuar, cruce, cortegiu (Holda si Ortoaia).

In cosul cu pomeni se puneau sase colaci mari numiti “pomene”
(astazi se pun doar patru pomene). in mijlocul cosului se aseaza o cana
in care se pune o creanga de pom roditor — de regula o creanga de
prun, “pentru ca este mai rezistent” — care se impodobeste cu diferite
dulciuri cumparate de la magazin, fructe si copturi speciale: “pasarica”
(Holda) sau “gainusa” (Ortoaia), scara, carja si colaceii. ,

Masa de pomenire (praznicul) se face la biserica, unde toti
participantii la inmormantare sunt serviti cu sarmale (Holda). :

Pomenirea de 6 saptamani difera intre cele doua localitati.

La Holda se face “praznic mare” fie in praznicar, fie acasa. Alta
data se facea numai acasa, pentru ca exista credinta ca sufletul mortului
se intoarce in aceasta zi pentru a-si lua ramas bun de la rude. In acest
caz, se imparteau, de sufletul mortului, patruzeci de cofite “inchistrite”
(pirogravate), in care se punea apa cu vin si zahar iar deasupra se
asezau colacul si lumanarea. Preotul venea acasa, slujea, sfintea cele
patruzeci de cofite pe care rudele le imparteau “"de pomana”, dupa care
toti participantii se asezau la praznic. La masa se servea bors si
sarmale. Astazi, procedura este asemanatoare, cu diferenta ca cele
patruzeci de cofite sunt inlocuite de patruzeci de cani.

Tot in localitatea Holda, la praznicul de 40 de zile se face “pomul
mortului”. Familia face "de comanda” o masa si 0 bancuta. Pe masa se
asterne o fatd de masa iar deasupra se pun un colac si 0 cana, in care
se aseza “pomul gatit" (o creangad de prun Tmpodobita ca la
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inmormantare). Alaturi, pe masa se aseaza un rand de haine “de la
incéltari la batistd". Inainte de inceperea propriu-zisd a parastasului,
preotul slujeste si sfinteste masa, cu tot ce este pe ea, si bancuta, iar
familia le daruieste “de pomana® unui om sarman.

in Ortoaia, slujpa de pomenire pentru sase saptamani se face in
cimitir, l]a mormant, iar praznicul se face acasa. In ziua in care se
implinesc patruzeci de zile de la deces, familia imbraca, in biserica,
sase protesii cu stergare si colaci, apoi le duce in cimitir gi le ageaza la
“picioarele” mormantului. Pe mormant se intinde o bucata de panza alba
(“podul” care are 2 m) iar in cele 4 colturi se pun canite de lut cu colacel
si lumanare. Langa cruce se aseaza cosul cu pomene (sase la numar) si
pomul facut din ramura de prun impodobita ca la inmormantare. Preotul,
care sta langa cruce, face slujba de pomenire, dupa care trei canite se
impart de pomana la copii iar o canita si panza se dau preotului, la usa
altarului. In ambele localitati se fac praznice la un an si la sapte ani de la
deces. La implinirea a sapte ani se face, de asemenea, "dezgroparea
mortului” pentru a vedea in ce masura cel care a murit a fost jertat de
pacatele pe care le-a facut in timpul vietii. Atunci cand corpul celui
decedat nu este putred, se considera ca nu a fost iertat de catre
Dumnezeu. Groapa se acoperea si se faceau slujbe speciale de catre
preot. Atunci cand corpul a putrezit, se considera ca toate pacatele celui
care a murit au fost iertate. In acest caz, oasele sunt ldsate in groapa iar
craniul (tigva) este luat, este spalat, este pus intr-un sac mic de panza si
apoi agezat in biserica, la icoana Maicii Domnului. Toata operatiunea se
desfasoara intr-o zi de sambata. A doua zi, duminica, dupa slujba din
biserica, se ia sacul cu tigva, se pune in mormant, totul se acopera cu o
bucatd de panza alb3, apoi se inchide mormantul. Urmeaza slujba de
pomenire si praznicul mare. in Ortoaia exista o femeie anume care se
ocupa de intreaga procedurd de dezgropare/ingropare a mortului. In
acest sat, panza cu care s-au acoperit oasele de sambatd pana
duminica se daruieste acestei femei.

Pomenirea de peste un an a mortilor este diferitd in cele doua
localitati cercetate.

In Holda aceastd pomenire se face, la bisericd si in cimitir, la
mosii de vara si la mosii de iarna. In zilele de mosi se duc la biserica si
se aseaza pe masa un blid plin cu mere sau placinte (“ce are omul”) si
cana pentru paos. Dupa slujba de pomenire, care se face pentru toti
mortii odatd, produsele se impart satenilor care au participat la
ceremonial. In aceeasi zi, in cimitir, se asterne o panza albad pe
mormant, in cele patru colturi se pun cani cu colaci si lumanari, iar dupa
slujpa de pomenire, care se tine la fiecare morméant, produsele sunt
“date de pomana la necajiti”.
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In satul Ortoia nu exista o zi fixa pentru pomenirile de peste an.
in aceastd localitate se practicad “purtatul ulcelei de post’. in prima
sambata din Postul Mare toate familille care au persoane decedate duc
la bisericad si ageaza pe masa de pomenire o ulcica plind cu zahar
(miere sau dulceatd) si o lumanare. Aceste ulcele sunt slujite in fiecare
sambatad, pana la Florii. In sambiata Floriilor sau in Joia Mare, ulcelele
sunt slujite afara si sunt impértite, de pomana, copiilor. In ziua de Florii
se face “panachida”, adicd se duce la bisericd un colac rotund, numit
astfel. Acesta se aseaza pe masa de pomenire a mortilor, in gaura se
aseaza o farfurie cu placinte de post, alaturi se pun o sticla cu vin si
colac (paos) si un pahar cu vin. In farfurie se infige o lumanare iar alte
trei lumanari se pun in panachigdd. Dupa slujba de Florii, preotul face
slujpba de pomenire a tuturor mortilor iar “pomana” este impartitad intre
preot si sateni: colacul ramane la preot, vinul se imparte preotului si
celorlalti participanti iar placintele se impart satenilor care au venit la
slujba. Vinul din pahar nu se consuma ci este dus in cimitir gi este varsat
pe mormant.

In acest sat, ziua de pomenire a mortilor si de sfintire a
mormintelor se hotaraste in fiecare an de catre preot si enoriasi. In ziua
stabilitd, procedura de pomenire este asemanatoare cu cea de Florii, cu
deosebire ca panachida se aseaza pe mormant. Preotul oficiaza o slujba
de pomenire a tuturor mortilor, in cimitir, dupa care trece si sfinteste
fiecare mormant in parte. Panachida este data preotului iar placintele si
vinul sunt consumate de catre rudele persoanei pomenite.

intocmit: Elvira ROMANIUC
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judeful BISTRITA

Zona etnografica Vatra Dornei.
® Localitate cercetata.
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Fig. 1. Casatip C-T-C, sat Coverca (com. Panaci).
Fig. 2. a. Grajd, Panaci; b. detaliu de constructie.
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Fig. 3. Detaliu consola, casa Glodu (com. Panaci)
Fig.4.a. Casa tip T-C, Dragoiasa; b. planul casei.
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Fig. 5. Vedere sat Neagra Sarului (com. Saru Dornei).
Fig. 6. Casa cu balcon "imbrobidit", Gura Haitii.
Fig. 7. Casa, Gura Haitii.

185



Raport de cercetare etnografica Zona Dormelor

Fig. 8. Detalii de trafor la acoperis.

Fig.9.a. Casa, sat Danesti (com. $Saru Dornei); b. Planul casei.

Fig.10. Detalii trafor la cerdac: a, e. Gura Haitii; b, c, f. $aru Dornei; d, g.
Cotéargasi (com. Brogteni).
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Fig. 11. Moara Hauca (com. Gura Haitii).
Fig. 12. a. $teaza, vedere generald (com. DornaArini); b. detaliu.
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Fig. 13. Casatip T-C, Tegna (com. Poiana Stampei).
Fig. 14. a. b. Moduri de uscare si depozitare a fanului.
Fig. 15. Tipuri de imprejmuiri: a. gard din barne; b. gard din “zavoare";

c. gard din "stafeti".
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Fig. 16. Vedere cu foigor, Dorna Arini.

Fig. 17. a. Casa Saru Bucovinei; b. detaliu intrare beci (vedere lateral-

dreapta).
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Fig. 18. Adapostde varg, la faneata.
Fig. 19. Imprejmuire gospodarie, Gura Haitii.
Fig. 20. Casatip C-T-C, Cotargasi (com. Brosteni).
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Fig. 21. Cuptor, Cotargasi (com. Brogteni).

Fig. 22. Casa cu prispa, tip T-C (cu bucatdrie anexata), Cotargasi (com.
Brosteni).

Fig. 23. Cuptor, Glodu (com. Panaci).

Fig. 24. Structura de sustinere a acoperigului unei fantani, Tegna (com.
Poiana Stampei).
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Fig. 27. a. Biserica Sf. Nicolae, Brogteni; b. detaliu de constructie la pridvor.

Fig. 25. Poarta, Darmoxa (com. Brosteni).

Fig. 26. Troita, Poiana Stampei.
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Fig. 28. Damaschin Stanca, rapsod popular, sat Rusca.
Fig. 29. Vasiluta Gavril al lui Neculai, sat Tegna.

193



Raport de cercetare etnograficd Zona Dormelor

Fig. 30. a. donita; b. bota; c. cofita; d. cupa; e. galeata,; f. brighideu; g. caval;
h. stergar.

Fig. 31. Feronerie: a. balama de usa ("lalea"); b. balama portita de cuptor
("lalea"); c. balama usa; d. maner.
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Fig. 32. Cuptoare de var, Darmoxa (com. Brogteni).
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Fig. 33. Cuptor cu vatra si plitd, Glodu (com. Panaci).
Fig. 34. Casatip T-C, proprietar Ana Todagca, Cosna.
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Fig. 35. Coliba cu vatra deschisa, proprietar Vacaru Gheorghe, Saru
Bucovinei (com. $aru Dornei).

Fig. 36. Casa tip C-T-C, cu cerdac pe trei laturi, proprietar Dolhescu
Dimitrie, Coverca (com. Panaci).
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Fig.37. Cragma, Saru Dornei.
Fig. 38. Peisaj, zona Dornelor.
Fig. 39. Casa, Dorna Candreni.
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Prevenirea $i combaterea fenomenelor de degradare

PREVENIREA $| COMBATEREA FENOMENELOR DE DEGRADARE

Paula-Dora PASCU

Conservarea patrimoniului cultural este, dupa cum se stie, un
ansamblu de operatiuni care vizeaza prelungirea vietii obiectelor
patrimoniale peste durata limitd a unei vieti umane, in asa fel incat ele

® nu-<i piarda proprietatile fizice sau valoarea culturala. Specialistii din
aomenui conservarii din marile muzee ale lumii, definesc conservarea
ca fiind " o operatie tehnica urmarind prelungirea la maximum a vietii
unei opere”"(P.Coremans). Conform acestui enunt, prelungirea la
maximum a vietii unui obiect muzeal presupune o activitate permanenta
care sa ofere obiectului muzeal conditi de pastrare care sd@ nu
favorizeze accelerarea procesului legic de imbatranire a materiei, proces
care nu poate fi decat incetinit, nu anulat.

“Peste tot in lume, dar mai ales in cea evoluatd, se cauta
modalitatile cele mai potrivite pentru conservarea bunurilor culturale.” (A.
Moldoveanu). Muzeul contemporan are 2 misiuni de indeplinit, egale ca
importanta si semnificatie: prima este raspunderea de a pastra si preda
generatiilor viitoare, intact, sanatos si imbogatit patrimoniul cultural si
artistic, al natiunii. A doua, conditionatd de prima, este aceea de a
valorifica acest patrimoniu Tn scop educativ, cultivand dragostea pentru
frumos si respectul pentru creatiile inaintasilor (C. Nicolescu).

Prin natura ei acest tip de activitate credem ca este una dintre
activitatile cele mai dificile $i mai greu de realizat in foarte multe cazuri.
Progresele care s-au inregistrat se datoreazd in foarte mare masura
celor care datorita pasiunii au reusit s& demonstreze ca se pot realiza
multe chiar si atunci cand au fost nevoiti sa lupte nu numai impotriva
factorilor fizici, chimici, biologici, ba chiar Tmpotriva mentalitatii si
atitudinii factorului uman fatd de valorile patrimoniale. intr-o societate
evoluata, problema conservarii valorilor patrimoniale este o problema a
intregii societati, nu numai a unui angajat specializat in acest sens, fie
conservator sau restaurator. Specialistul aplicA metode si tehnici in
domeniul conservarii $i restaurarii, rezultanta depinzand in foarte mare
masura de conditile in care toti factorii implicati isi aduc contributia
fiecare acolo unde este nevoie, respectand acel cod deontologic,
implicadndu-se neaparat si afectiv intr-o mare masura.



Paula Dora PASCU

Se vorbeste foarte des despre conservarea preventiva, de multi
find consideratd ca fiind ceva “nou” in domeniu. Dar acest gen de
conservare s-a practicat incd din antichitate, conceptul si ideea de
conservare nascandu-se in vechea Elada. Preventiv, sculpturile erau
acoperite cu un fel de rasind pentru a impiedica actiunea aerului, iar
statuile de lemn erau injectate cu ulei de nard contra insectelor xilofage.
Conservarea inseamna in primul rand prevenire, ceea ce impune 0 serie
de activitati specifice care trebuie efectuate la momentul potrivit, de
catre personal specializat, care sa-si asume responsabilitatea tuturor
operatiunilor si a deciziilor luate in acest scop.

Conservarea patrimoniului muzeal a devenit la ora actuala
functie prioritara in muzee, in primul rand datorita congtientizarii
importantei acestei activitati cat si faptului cd s-au inmultit factorii care
accelereaza degradarea obiectelor muzeale. Pentru reusita activitatilor
impuse de conservarea patrimoniului muzeal, specialigtii implicati in
aceastd misiune trebuie sa cunoasca si sa stapaneasca o diversitate de
metode si tehnici de protectie care s& aibd menirea si incetineasca
procesul de imbatranire, sa stopeze pe cat posibil procesele de
degradare. La nivel de muzeu, conservatorul si restauratorul este pus
de cele mai multe ori in situatia de a lua decizii foarte importante,

asumandu-si responsabilitatea pentru toate problemele pe care le ridica
o cladire insalubrad, un obiect patrimonial, un spatiu pentru depozitare
sau expunere, o ambalare, un transport, sau o interventie urgenta in
cazul unui atac biologic care poate s& contamineze o intreaga colectie.
Dacéd se lucreaza in echipe multidisciplinare, iar fiecare membru al
echipei este cat se poate de constiincios si se implica si factorii de
decizie de pe pozitia pe care o au in muzeu, pozitie care le permite sa
hotdrascd destinul patrimoniului muzeal, atunci orice activitate
desfasurata in acest scop este o reusita. ;

Fiind un domeniu vast de cercetare toate activitatile gandite
pentru conservarea patrimoniului sunt incluse intr-un program general
de conservare , program care cuprinde in prima parte toate problemele
reale pe care le ridica starea de conservare a constructiei, factorii de
microclimat si o prognoza a eventualelor degradari sau deteriorari in
situatia respectiva. In partea a doua sunt prezentate toate propunerile si
masurile ce se impun pentru fiecare situatie in parte, stabilind termene
de executie, personalul implicat, tehnici, metode si materiale necesare.
Analizand multitudinea de factori distructivi putem vorbi de 2 cauze:

a) cauze extrinseci, care tin de tot ce existd ca factor in afara
obiectului muzeal si este vorba despre factorii abiotici i
biotici;

b) cauze intrinseci, care tin de materialele care intrd in
componenta si structura obiectului muzeal;
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obiecte si-au modificat starea de conservare: structura, compozitia,
forma, rezistenta fizico-mecanica, au devenit fragile si mult mai
vulnerabile. Conditiile existente au favorizat aparitia agentilor biologici
care au ridicat mari probleme in privinta contaminarii si a eradicarii,
pentru ca o piesa sterilizatd era introdusa in acelasi mediu. Cele mai
virulente s-au dovedit a fi atacurile fungilor si a insectelor din clasa
Dermestidaelor, sau a xilofagelor. S-au inregistrat exfolieri la ceramica
depozitata timp de peste 25 de ani la subsol, depuneri de mucegaiuri pe
vasele pentru provizii, pe piesele din piele - opinci, traiste, chimire,
pieptare, cojoace, pe panoul icoanelor depozitate la parter in zona
dinspre peretele igrasios, atac de molii Tineolla Biselliella la pieptare si
covoare , atac de carii, in special Anobium punctatum la piese din lemn
la care s-au inregistrat si depuneri de mucegaiuri in special la cele
pictate, depozitate la subsol. Sunt in pericol piesele din expozitie, cele
expuse liber, unde posibilitatea contaminarii este iminenta, datorita cailor
de acces care nu sunt controlabile si nu pot fi obturate. Deteriorarile
provocate de molii sunt ireversibile si iremediabile. O piesa textila
deterioratd de molii nu mai poate fi adusa niciodata, prin restaurare, la
faza ei initiald. Pentru a estima degradérile pe care le pot provoca,
putem prognoza proportiile atacului printr-un calcul simplu, astfel: femela
din clasa Tineidaelor sau Dermestidaelor, depune intre 20 — 100 de oua.
Dupa ocluziune larvele incep s&@ devoreze tot ce le convine ca hrana.
Larvele noi pot si se strecoare in toate deschiderile cu un diametru de
0,01 mm, ceea ce le permite sa patrunda in toate spatiile care nu au o
etansietate perfectd. Dupd 3-4 luni se transforma in nimfa, dupa ultima
naparlire larvard se metamorfozeaza in adult. Apar deci numai datorita
unei femele 100 de adulti care-si depun din nou oudle. Daca incercam
si facem cateva calcule matematice putem prognoza dezastrul.
Estimarea degradérilor, existenta a 2-3 generatii pe an, asa cum ne
confirma biologii, impun inventarierea tuturor posibilititilor de actionare,
indiferent cat de costisitoare ar fi toate operatiunile pentru prevenirea
atacurilor biologice.

Unul dintre cei mai importanti factori din muzee si nu numai din
muzee, in general, care face parte de cele mai multe ori din grupul
factorilor distructivi este factorul uman , care poate provoca deteriorari
cauzate direct sau indirect, fie prin etalari defectuoase, manipulari sau
transportari incorecte, sau luarea unor decizii care influenteaza destinul
patrimoniului respectiv. Sunt tipuri de degradari care pot fi prevenite si
pentru care responsabilitatea i revine fiecarui lucrator din muzeu care
intra in contact cu obiectul muzeal sau poate influenta de pe pozitia
functiei ce o detine starea de lucruri gi in domeniul conservarii. Foarte
multi ani s-a practicat o expunere a textilelor de interior gi a pieselor de
port, agétate, prin niste bride confectionate incognito, sau cu inele
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metalice cusute pe laturile piesei respective si prinse in cuie pe pereti
sau panouri. Sistemul acesta de etalare este unul dintre cele mai nocive
pentru obiectul de patrimoniu, pentru cd se actioneaza asupra obiectului
de 2 ori, o data cind s-au cusut bridele, sau inelele si a fost afectata
textura tesaturii in punctele de coasere, iar a doua oara cand s-a agatat
in cuie, o agatare punctiforma, cind toatd greutatea piesei era
repartizata inegal, fiind solicitata foarte mult in zona unde erau cusute
bridele si inelele. Etalarea obiectelor trebuie sa se facd de asa maniera
incat obiectul muzeal, chiar si in timpul expunerii sa fie mai mult in stare
de repaos. Problema nu se pune ca nu s-ar sti acest lucru, ci pentru ca
mai existd inca bariere care n-au fost depasite, mentalitdti care mai
persista privind atitudinea lucratorului din muzeu fatd de obiectul
muzeal. Ramanand in sfera factorului uman putem afirma cd poate
influenta cu toate activitatile intreprinse atat factorii abiotici cat si factorii
biotici, depinde doar cand si cum face interventia, cand si  cat se
implicd in toate activitatile, cu catd responsabilitate si pasiune.
Interventia factorului uman este foarte importanta in toate cazurile, in
mod special in situatia stoparii unui atac biologic, pentru a impiedica o
contaminare de proportii, cand extinderea se face cu mare rapiditate,
sau cand agentul biologic nu raspunde la produsul chimic utilizat.
Datorita poluarii si a altor factori , fizici sau chimici, agentul biologic a
suferit mutatii genetice si a capatat o rezistentd deosebitd ia produsul
chimic. De aceea, este preferabil sa prevenim un atac biologic, decat sa-
| combatem, metodele si materialele fiind de cele mai multe ori mai putin
costisitoare si mai usor de realizat. In urma unui atac biologic daunele
sunt insemnate iar degradarile sau deteriorarile sunt ireversibile.

Cauzele intrinseci de deteriorare sunt influentate si potentate de
mediul cu toti factorii de microclimat care actioneaza asupra
substantelor ce intrd in componenta materiei prime si a adaosurilor din
care au fost facute obiectele muzeale.

Masuri de prevenire si combatere

Prima si cea mai importantd masura care a fost pusa in aplicare
a fost redistribuirea spatiului muzeal si crearea unor noi spatii in special
pentru depozitarea obiectelor amplasate in spatiile
necorespunzatoare, insalubre de la subsol. Au fost reorganizate si
transferate urmatoarele colectii; ceramica, mobilierul simplu si cel pictat,
uneltele agricole si de pescuit, icoanele, piesele de port, camasile,
textilele de interior uzuale sau decorative. Depozitele de la etaj au fost,
de asemeni, reorganizate $i s-au executat aceleasi operatiuni, ca la
toate celelalte depozite, reorganizarea lor pe criteriul tipodimensionarii,
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usurand accesul la obiect, folosind judicios spatiile repartizate si o
vizionare rapida a colectiilor. Problema nu putea fi rezolvata fara acordul
si ajutorul conducerii muzeului, chiar daca specialigtii implicati sunt
pasionati $i responsabili pentru soarta patrimoniului. Problema nu s-a
rezolvat in totalitate, pentru ca spatiile sunt insuficiente pentru un
patrimoniu care a crescut in fiecare an, dar este in studiu un proiect de
extindere si de creare de noi spatii pentru depozitarea patrimoniului
conform normelor conservarii stiintifice.

Controlul periodic

Inspectarea cladirii $i a colectiilor este foarte importanta, chiar
imperios necesara pentru evaluarea riscurilor invaziei insectelor si a
altor agenti distructivi vizibili gi are efecte rentabile cand nu socotim
unice produsele chimice. Controlul periodic impune prezenta unui plan
grafic al cladirii, pe care sunt codificate toate incaperile si a unui registru
de control pentru insemnarile care se fac, ori de cate ori se impune
acest lucru. Controlul 1l efectueaza conservatorul in prezenta
gestionarului la intervale de 1 lund sau 2 saptamani, depinzand de
numarul de obiecte pe care-l are fiecare colectie, fiecare depozit si de
problemele pe care le ridica fiecare spatiu in parte. Inspectarea incepe
din exterior si se controleaza holuri, anexe, terase, indiferent ce
destinatie au , trecand apoi la interiorul cladirii, a colectiilor depozitate si
a celor expuse permanent sau temporar. Toate observatiile se trec intr-o
nota de constatare si se inventariaza toate problemele semnalate. Sunt
estimate locurile unde au fost reperate insectele, modul defectuos de
depozitare sau de expunere, dacd existd asemenea situatii. Daca se
constata prezenta unui agent biologic se recolteaza probe pentru analiza
necesara unei corecte diagnosticari. Dupa inventarierea tuturor
problemelor se stabilesc masurile, metodele, tehnicile de prevenire care
vor fi utilizate, se va face un plan de actionare care sa coincida cu ciclul
de viata al daunatorilor. Punctele si spatiile cele mai expuse sunt trecute
ca fiind zonele care trebuie tinute sub supraveghere permanenta. Spre
exemplu, expozitia de baza unde daunatorii (fluturii de molii) pot
patrunde odata cu vizitatorii, sau standul muzeului unde sunt introduse
spre vanzare obiecte din diferite materiale, in special din lana, sau
blana, provenite de la persoane particulare , pastrate in conditii pe care
nu le putem controla si care pot veni contaminate biologic. Aceste
obiecte pot deveni surse de contaminare biologica in situatia in care n-
au fost inspectate cu atentie la data intrarii In stand, tinand cont de
amplasarea standului in zona de acces din exterior spre interiorul
spatiului expoztional.
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in stabilirea strategiei de protectie trebuie sa se tind seama, in
urma unei profunde analize investigatorii de urmatoarele aspecte:
insectele daunatore colectilor muzeale se caracterizeaza prin
fecunditate ridicata, longevitate mica sau medie $i mai multe generatii
pe an. Ele au o mare dependenta fatd de actiunea factorilor climatici
care atunci cand sunt favorabili dezvoltarea lor este rapida si se
inmultesc masiv in timp scurt. In muzeu factorii cheie sunt factorii
microclimatici gi factorii trofici. In actiunile de prevenire sau combatere,
trebuie sa se aiba in vedere atat interventia directa asupra insectelor cat
si indirectd de influentare a microclimatului, a suportului obiectului care
constituie de fapt baza trofica.

Asigurarea celor mai bune conditii de ambalare, cu cele mai
bune materiale, in conditiile itinerarii obiectelor, cu transporturi sigure
care sa corespunda din toate punctele de vedere, astfel obiectele sa
ajunga in perfecta stare la destinatie.

Utilizarea celor mai adecvate tehnici de etalare in expunere,
incat sa nu afecteze starea de sa@natate a obiectului. Eliminarea vechilor
tehnici i acceptarea ideii ca pot fi evidentiate anumite caracteristici ale
obiectelor utilizand tehnici simple care sa fie benefice atat pentru obiect
cat si pentru satisfactia organizatorului expunerii.

Introducerea treptata a vizitatorilor, care in momentul patrunderii
in salile de expunere, contribuie la schimbarea microclimatului (creste
UR), sau pot fi purtdtori de germeni patogeni, de spori de ciuperci pe
talpile incaltamintei, sau fluturi de molii, larve pe haine. De aceea este
indicat ca la intrarea in muzeu sa existe presuri imbibate cu solutii
antiseptice, iar vizitatorii s& fie supravegheati la stersul picioarelor,
hainele groase sa ramana la garderoba §i sa intre In expozitie numai cu
suprapapucii care zilnic trebuie curatati pe talpi.

Utilizarea metodelor traditionale de scuturare, periere, aerisire,
expunere la UV a textilelor, primavara si toamna in lunile care coincid cu
fazele importante din ciclul biologic al insectelor daunatoare.

Dezinsectie si dezinfectie la toate spatiile muzeale in perioadele
impuse de ritmul biologic al insectei. Urmarirea distrugerii adultilor
pentru ca existenta adultului intr-un spatiu permite trecerea lui in toate
fazele de dezvoltare pana ajunge in stadiul larvar cand devine distructiv
pentru obiectul muzeal.

Utilizarea plantelor cu proprietati insecticide, in stare uscata,
puse in pungute de pulvotex si amplasate in preajma obiectelor textile
sau plachete cu insecticid preparat la nivel de laborator, macerate, sau
tincturi din ardei iute, crizanteme, menta, cimbrigor, levantica, sulfina,
calapar. Amplasarea plachetelor vaporizatoare si in dulapuri. Scopul
utilizarii este acela de a crea bariere intre obiectul muzeal si agentul
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biologic, pentru ca uleiul volatil $i componentele chimice din plante au
proprietatea de a indeparta insectele de obiectele respective.

Pentru a preveni patrunderea adultilor, a fluturilor, in spatiile de
depozitare, s-au montat la ferestre site duble si se intentioneaza sa se
monteze si la usa de acces in depozit montate pe o rama care sa
culiseze pentru ca sa nu fie ingreunat accesul personalului in depozit.

Problema care trebuia de fapt mentionata prima este existenta
carantinei si respectarea cu strictete a circuitului stabilit pentru obiectul
muzeal. Instruirea, acolo unde este cazul, a gestionarilor de patrimoniu
si a celor care vin in contact cu obiectul muzeal, si obligarea acestora sa
respecte circuitul CARANTINA-LABORATOR-EXPOZITIE-EXPOZITIE-
CARANTINA-DEPOZIT, circuit care este valabil si pentru obiectele care
intrd In muzeu ca donatii si achizitii. Criza de spatiu nu ne-a permis sa
avem deocamdata un spatiu numai pentru carantind. Problema este
cunoscuta si se va rezolva in momentul in care se vor crea noile spatii.

Combaterea agentilor biologici

Combaterea insectelor se face tinand cont de receptivitatea lor la
stadiile de dezvoltare si se practica urmatoarele metode:

a) combaterea fizica, metoda care s-a realizat prin adunarea
adultilor care nu au zbor rapid, adunarea larvelor, pupelor,
oudlor, scuturarea, perierea §i aspirarea obiectelor
respective;

b) combaterea prin criogenare-tratamente la temperaturi de -27
grade C; piesele se pun in saci de polietilena care se introduc
in lada frigorifica timp de 7 zile. Metoda da rezultate foarte
bune fiind distruse atat stadiile larvare si adultii, cit i ouale,
prin formarea cristalelor de gheata care perforeaza celulele.
Materialele componente ale pieselor tratate nu au de suferit
in nici un fel si nu se produce nici umezirea lor pentru ca sacii
sunt etansi. Dupa ce sunt scoase din lada frigorifica sunt
supuse unui examen macroscopic foarte exigent si sunt din
nou periate insistent pe toate partile.

c) expunerea la soare, metoda traditionald naturalda de
dezinsectie, metoda prin care radiatile UV coaguleaza
proteinele insectelor existente la data expunerii.

Masurile curative se aplica atunci cand s-a identificat prezenta
agentului biologic si in prima etapa se ia masura de izolare a piesei
pentru a nu se extinde atacul si pentru a nu fi contaminate si alte piese.
Metodele prezentate sunt valabile in cazul atacului provocat de speciile
de molii Tineolla Bisselliella si Tinea Pellionella, la textile si blanuri.
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Atacul insectelor si ciupercilor xilofage

Prioritar ca suport nutritiv pentru xilofage este lemnul, indiferent
din ce esenta este, chiar daca cu predilectie ataca bradul pentru bogétia
de elemente nutritive, in ultimul timp am constatat prezenta lor la toate
esentele, fie ca este stejar, tei, carpen, fag, ulm, etc. Lemnul din care
sunt confectionate obiectele muzeale este de esente diferite, vechime
diferitd, cu grade diferite de prelucrare, de multe ori combinat cu piele,
metale, hartie etc. In cazul acestor obiecte se practici tratamente
preventive si curative atunci cand au existat cazuri de atacuri biologice
active si s-a constatat efectele cu toatda simptomatologia specifica
fiecarui agent biologic. Se utilizeaza insecticide $i fungicide cu spectru
larg de actiune, eficacitate mare si actiune rapida in doze mici. In cazul
atacului provocat de ciuperci xilofage s-a aplicat atat metoda chimica cit
si metoda termica (la temperaturi ridicate sporii ciupercilor sunt distrusi).

Dezinsectia si dezinfectia se efectueaza cu produse care sa nu
aiba remanentd si dacd se poate sa fie degradabile in compusi
inofensivi, deci cat mai putin poluante, s& nu influenteze negativ
proprietatile lemnului, sa fie economicoase si usor de aplicat, pentru ca
produsele chimice si metoda chimica raman singurele folosite in scop
curativ. Tehnica de dezinsectie sau dezinfectie se alege tinand cont nu
numai de eficienta produsului ci i de efectele secundare ale produsului,
de gravitatea atacului biologic si nu in ultimul rand de gradul de toxicitate
si efectele lui asupra organismului uman. Avem posibilitatea sa alegem
produsul cel mai bun din multitudinea de produse chimice care se
gasesc pe piata roméaneasca, responsabilitatea alegerii revenind celor
care stabilesc tratamentele cat si celor care executd operatiunile
respective. Utilizdm din gama insectofungicidelor produsele chimice
verificate si testate cu multi ani in urma si avem de multe ori surpriza
ineficientei lor sau mai bine zis constatdm o rezistentd deosebitd a
agentului biologic la produsul care altddatd a dat rezultate foarte bune,
exemplul fiind xylamonul. Sunt multe situatii cand trebuie sa analizam si
sa testdm alt produs, sau o altd solutie, cand trebuie sa schimbam
componentele solutiei, sau s& modificdm procentul sau metoda de
utilizare. In domeniul conservarii preventive nu s-a reusit in totalitate, cu
toate ca se practica inspectia cu regularitate, observarea se face directa,
macroscopicd si ochiul uman nu detecteaza agentul biologic decat in
faza de maxima activitate, in stadiul in care se constata degradarile si
deteriorarile provocate de agentul respectiv, cand de fapt tratam
efectele.
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Depoczitarea bunurilor din patrimoniul etnografic

DEPOZITAREA BUNURILOR DIN PATRIMONIUL ETNOGRAFIC

Mihail SPANU

in ansamblul marturiilor documentar - istorice privind istoria si
cultura poporului nostru, bunurile din patrimoniul cultural national ocupa
un loc privilegiat si datoritd elocventei cu care afirma disponibilitatile
creatoare ale poporului nostru.

Varietatea morfologica si functionald a domeniului etnografic,
structura diferitd a materialelor de constitutie ridicad conservatorului
probleme speciale de etalare expozitionala si depozitare.

Potrivit afirmatiilor cd majoritatea bunurilor muzeale dintr-o
gestiune etnografica ar trebui sa se afle in depozite si ca perioadele de
expunere trebuie sa alterneze cu perioade de relaxare, depozitul devine,
in aceste circumstante, un spatiu intens solicitat.

Din alt punct de vedere, cel al absentei publicului vizitator,
depozitul este un spatiu privilegiat, o serie de factori dintre cei care pun
in pericol starea de sanatate a obiectelor, nefiind prezenti aici decat in
mai mica masura.

Radiatia luminoasd este redusa la maximum, atat ca intensitate
cét si ca durata de expunere, alegandu-se o variantd convenabild pentru
protejarea impotriva radiatiilor nocive.

Asigurarea securitalii bunurilor este relativ usor de realizat,
singura persoana care are acces in depozit fiind conservatorul, care, de
cele mai multe ori, este si gestionarul colectiei, adica primul interesat de
integritatea gestiunii.

Incuietorile, sistemele electronice de supraveghere si avertizare
reduc la minim sansele ca un bun muzeal sa facd obiectul unei
sustrageri.

Sursele de incendii se afla sub controlul personalului, atat prin
restrictile impuse de masurile de prevenire cat si de aparatura
electronica care “sesizeaza" si alarmeaza situatiile de pericol major.

Microclimatul este mai ugor de mentinut in limitele sanitoase,
locurile de depozitare fiind, In general, spatii inchise, cu o buna izolare
termica, fara variati semnificative ale UR, singurele modificari fiind
motivate de aerisiri, curatenie periodica etc.

Temperatura este si ea usor de controlat, de mentinut in limite
acceptabile, fara variatii brusce, fiind un spatiu marginit, unde se pot
utiliza aeroterme, aerisiri etc.

Probabilitatea contamindrii biologice este si ea redusa in
depozite atat datorita circulatiei minime a persoanelor cat si inspectiilor
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dese si mai ales barierelor insecto-fungicide care, prin rimanenta
actiunii, limiteaza actiunea unor factori daunatori.

Depozitarea ridicd probleme privind ordonarea pieselor in
suporturi specializate, in asa fel incat, in acelasi spatiu, sa fie adapostite
in conditii de conservare cat mai muite bunuri muzeale.

Varietatea morfologica si functionald a bunurilor din utilizarea muzeala
cat si structura foarte diferitd a materialelor de constitutie ridica
conservatorului probleme speciale de depozitare.

<> Dacad in mediul natural un bun etnografic este supus unor
potentiali factori de risc, depozitarea conforma cu normele conservarii
stiintifice trebuie sa-i asigure, intr-un complex, de cele mai multe ori
artificial, parametrii optimi ai unei cat mai prelungite existente.

= O atentie speciala trebuie aratatd igienei depozitului, astfel
incat depozitele de praf $i murdarie sa nu catalizeze instalarea atacurilor
de fungi si insecte.

= Privind spatiul de depozitare in contextul de sarcini ce-l
definesc, trebuie sa avem in vedere urmatoarele conditionari:

a. depozitul trebuie sa asigure un cat mai deplin confort pentru
bunurile muzeale aflate in réelatii de depozitare;

b. depozitul poate deveni, in anume situatii, spatiu vizitabil si
trebuind, astfel, sa functioneze in sfera lucrului bine organizat;

C. sa asigure aplicarea unitara a normelor de conservare
stiintifica;

d. sa asigure accesul facil la bunuri in conditi de studiu,
fotografieri, catalogari, prospectari preexpozitionale etc.;

e. sa puna bunurile la adapost de sustrageri, avarii, deteriorari,
inundatii, poluare, incendii etc.,

f. sa asigure o rezerva de spatiu pentru completarea colectiilor.

Depozitarea ca domeniu de activitate muzeald specifica,
presupune un glosar de termeni cu semnificatii precise, in vederea
unei cuprinderi $i intelegeri exacte si unanime.

Depozit - spatiu specializat in magazinaj gi conservarea bunurilor
muzeale.

Din punct de vedere tipologic depozitele pot fi:

UNIGEN MULTIGEN
(de ex. ceramica) ( de ex. ceramica, metal,0s)
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In organizarea depozitelor se are in vedere:

a. varietatea morfologica (materiale, dimensiuni) a patrimoniului

de obiecte etnografice;

b. compatibilitatea materialelor de constitutie intre diferitele

categorii de bunuri muzeale;

c. necesitatea aplicarii unitare a normelor si procedurilor privind

conservarea.

Complexul de depozite este cazul cel mai frecvent, avand in
vedere varietatea patimoniului de obiecte muzeale si modalitatea, inca
practicata, a complexului muzeal.

Depozitatul identifica, generic, patrimoniul de bunuri muzeale,
avand categorii morfologice (icoane, ceramica populara, oua inchistrite,
catrinte etc), de material de constitutie etc.

Suportul de depozitare este amenajarea permanenta realizata
pentru sustinerea depozitatului. Din punct de vedere tipologic, suportul
poate fi:

a. modul - amenajare monocelulara (sertar, polita);

b. multimodul - ansamblu de moduli organizat unitar ( de sertare,
de polite, combinat);

c. rastel - multimodul specializat pentru un anume depozitat.
(Multiymodulul, rastelul reglabili sunt adecvati in cadrul grupului de
bunuri cu mai multi indici de tipodimensionare.

(Multi)modulii se pot realiza:

=> neetajat sau
=>» etajat, prin multiplicarea pe inaltime a seriilor de
moduli
(sertare, polite sau combinat).
(Multi)modulii pot fi de tipul:
=> “inchis" (sertar),
=> deschis (politd) sau
> semideschis (rastel sau polite cu perdele de protectie).

Suportul de depozitare trebuie s3 indeplineascd mai multe
conditii: . _ .
a. sa asigure sustinerea mecanica si protectia depozitatului la o

cota cat mai adecvata starii de repaos o obiectelor; N
b. s3 nu fie realizat din materiale ce manifesta, in diferite conditii,

incompatibilitati cu depozitatul ( metal neprotejat, PAL etc.) '
c. sa fie realizat din materiale usoare, reglgpil_, pentru a asigura o
utilizare multip\a, in functie de tipodimensiuni, reutilizari etc.
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.

A depozita - actiunea de organizare a depozitatului in suportul de
depozitare, in functie de principiul de depozitare (norma potrivit céreia

se realizeaza actiunea de depozitare).
Aceasta operatiune se poate realiza:
= rezemat ( pe latura mare sau latura mica);
= Tmpaturit, pliat;
=> rulat ( cu sau fard accesoriu);
=> atarnat ( cu accesoriu specializat)
in toate aceste situatii bunurile pot fi:
- suprapuse sau
- nesuprapuse.

Accesoriile sunt piese ajutitoare in depozitare, destinate
optimizarii starii de repaos si confort a unui bun muzeal etnografic. Cele
mai cunoscute sunt sulurile pentru rulat textile, umerase pentru
elementele de port etc.

Topografia depozitdrii se referd la dispunerea suportului de
depozitare in functie de planul camerei/constructiei. Aceasta se poate
face:

= perimetral (continuu sau intrerupt);
=> central;
=>» combinat.

Peretii, de la 1 la n, se identifica astfel: peretele cu nr.1 este cel
cu accesul principal, ceilalti numerotandu-se crescator, in sensul
evolutiilor acelor de ceasornic.

La amplasarea suportului de depozitare se va tine cont si de:

a. folosirea rationald si cat mai completd a spatiului destinat:
chiar cand se utilizeaza multimoduli inalti, accesul la bunuri trebuie s3 se
asigure cu mijloace sigure, ugor manevrabile (scéri cu rotile si sistem de
blocare, scari fixe etc.)

b. cand amplasarea suportului de depozitare se face $i central,
trebuie sa se ia in calcul rezistenta planseului si deschiderea cailor de
acces la cota maxima a celui mai mare obiect din depozitare.

in realizarea unui depozit se parcurg mai multe etape, valabile
intr-o anume succesiune §i de realizarea integrald a cirora depinde
reusita.

Principalele etape sunt:

a. realizarea evidentei bunurilor muzeale pe categoriile de obiecte
depozitate;
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b. tipodimensionara patrimoniului §i evaluarea necesarului de
spatiu;

c. examinarea spatiilor, investigarea lor din punct de vedere al
microclimatului, al celorlalti factori de conservare si repartizarea
lor in functie de specificul depozitatului;

d. proiectarea i executarea suportului de depozitare;

e. actiuni de igienizare a depozitului $i depozitatului;

f. amplasarea suportului de depozitare si depozitarea bunurilor;

g. organizarea evidentei locale a depozitului,

h. viata depozitului.

Viata depozitului presupune realizarea periodicd a unor serii de
activitdti, menite sa asigure optimizarea microclimatului, protectia
insecto-fungicida, securitatea.

Microcliomatul se poate ameliora prin: aerisiri, ventilari, utilizarea
substantelor higroscopice, instalatii umidificatoare, improvizatii. Valorile
se urmaresc cu aparaturd specializata. In functie de natura bunurilor
depozitate se regleaza valorile fluxului luminos.

Protectia biologica se realizeaza prin tratamente periodice, cu
bioacizi compatibili, programate in functie de ciclul de viatd al
biodeterioratorilor.

Depozitele trebuie sa fie dotate cu aparatura de stingere a incendiilor
adecvate depozitatului iar personalul instruit in manuirea ei.

Tipodimensionarea inseamna realizarea, din proiectare, a unor
matrite de gabarit, aplicabile unor serii de obiecte, de aceleasi fel
morfologic sau diferite functional sau ca structura.

Tipodimensionarea este cea care ordoneaza volumetric o multime
de obiecte; operatiunea se realizeaza, de obicei, la nivelul categoriei de
obiecte (de exemplu: ceramica ) si, acolo unde varietatea este larga, se
poate apela la un nivel inferior ( de exemplu: port popular -
camasi/cojoace/ bondite/etc.).

Tipodimensionarea lamureste in legatura cu necesarul de spatiu i, prin
aceasta, premerge proiectarea, executia si dispunerea suportului de
depozitare.

Un spatiu propus pentru depozitarea bunurilor etnografice trebuie
sa indeplineasca mai multe conditii:
a. sa asigure o cat mai bunad izolare termica si mentinerea in
constanta a parametrilor optimi;
b. sa nu gazduiasca instalatii care, prin defectare sau functionare
incorectd, sa creeze un disconfort pentru bunurile din
patrimoniu;
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c. sa fie izolat fatd de agentii de poluare si cat mai departe de
arterele intens circulate;

d. sa asigure securitatea bunurilor;

e. sa fie dotat cu instalatii care sa asigure: incalzire, ventilatie,
climatizare, alarmare.
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Preocupérn etnografice si folclorice ale invéatatoarei Eugenia lonet

PREOCUI?AR! ETNOGRAFICE $! FOLCLORICE
ALE INVATATOARE! EUGENIA IONET

Georgeta SIDORIUC

in cadrul fondului documentar al Muzeului Etnografic Radauti se
pastreaza si astazi patru manuscrise ale Eugeniei lonet, pasionata si
harnica invatatoare care dovedeste si preocupari permanente pentru
etnografie si artd populara.

Textul aflat in holul muzeului o mentioneaza alaturi de sotul ei,
Samuil lonet in calitate de ctitori ai acestei institutii.

Nascuta la 20 ianuarie 1873 in Lentesti — Bucovina intr-o familie
de invatatori, Eugenia lonet urmeaza scoala primara la Radauti, apoi la
Cernauti unde se va perfectiona in domeniul artei populare.

Educata inca din familie in spiritul respectului pentru cultura
romaneasca, pentru modul de viatd s$i muncad al taranilor ea s-a
preocupat toata viata de cunoasterea, pastrarea si valorificarea artei
populare traditionale. Functionand ca invatatoare in mai multe sate din
Bucovina, va indragi oamenii acestor locuri, unde arta taraneasca e
pastrata cu mare sfintenie i transmisa din generatie in generatie.

S-a remarcat nu numai la catedra, unde a cautat sa dezvolte
simful si gustul artistic la elevele sale, dar si ca sustinatoare a vietii
culturale din satele in care a functionat. lar ca recunoastere a meritelor
sale Eugeniei lonet i s-a conferit diploma Résplata muncii $i decoratia
Meritul cultural.

Incepand de la Dorna Candrenilor, in satele in care a lucrat ca
invatatoare, a organizat cursuri de arta populara si industrie casnica, iar
mai tarziu, va conduce aceste cursuri pentru invatatoarele din Bucovina.
Motivele ornamentale adunate cu grija si selectate cu atentie din satele
bucovinene au fost stranse intr-un album publicat in anul 1923. Tiparirea
albumului a fost precedata de culegerea altor mostre de cusaturi ce au
fost asezate apoi pe cartoane si care se gasesc si azi in colectia
muzeului din Radauti. O parte din ele au fost adunate intr-un album cu
70 de planse desenate ce cuprinde motive s$i compoziti ornamentale
redate in mare parte in culorile lor traditionale.

La expozitia din 1921 acest album a fost distins cu diploma de
onoare obtinand medalia de aur, autoarea primind $i un premiu in bani.
lar in muzeul in care a fost valorificatd colectia familiei lonet si care
purta numele intemeietorilor, Leca Morariu remarca prezenta prin
contributia doamnei Eugenia lonet a prodigioasei indeletniciri ale artei
feminine de la tara: de la inchistrirea oualor, la iile inflorate, fote,
scoarte, laicere, valuri de panza. Al. Tzigara-Samurcas, care semneaza
prefata la albumul din 1923, scria: “Cu asemenea izvoade ca ale

221






Georgeta SIDORIUC

taranului roman putine popoare se pot mandri. Ele sunt cea mai
netagaduitd dovada a superioritdti neamului roméanesc. Prin formele
desavarsite ce a atins arta populara, se dovedeste vechimea ei si
implicit si traditia culturald neintreruptad de care s-au bucurat stramosii
nostri in decursul veacurilor”,

In manuscris au ramas de |la Eugenia lonet patru scrieri ce contin
date despre industria casnica, arta populara, unele obiceiuri din primele
decenii ale secolului nostru.

Unul dintre manuscrise intitulat Metoda cusaturilor nationale este
un fel de metodica pentru predarea lucrului manual in scolile primare.
Tehnicile cusaturilor traditionale, culorile vegetale, diferite retete pentru
obtinerea lor trebuie sa aiba prioritate in cadrul orelor de lucru manual.
Punctele traditionale in care s-au realizat cele mai valoroase si vechi
cusaturi nu trebuie uitate si se impune invatarea lor de catre tinerele
generatii.

Un manuscris numit Cantece, strigaturi, proverbe, cimilituri etc.
care zic despre lucrérile industriale casnice este rodul culegerii in
decursul mai multor ani a unor cantece satirice, strigaturi ce oglindesc
realitatea sociala a satului la inceputul secolului nostru.

Prilej de munca cu veselie, de apropiere sufleteasca intre
oameni, sezatorile erau adevarate scoli. Erau un mod de a imbina ce e
folositor cu ce e placut si de intrajutorare in diferite munci in gospodarie.
in noptile lungi de iarna, clicile de scirmanat lana sau penele, de tors,
de desfacat (despanusat) papusoiul erau insotite de glume, cantece,
proverbe, batranii povesteau intamplari din trecut i povesti pentru copii,
iar tinerii legau prietenii care duceau uneori la casatorii.

Relele sociale si morale precum lenea, trandavia,
neindeméanarea la lucru, betia erau subiecte de batjocurad in cantecele
sarcastice ce insoteau sezétonle In schimb harnicia, istetimea erau mult
apreciate in aceste creatii culese si prezentate in manuscris.

Al treilea manuscris Dictionarul industriei casnice cuprinde
termeni i explicatii detaliate privind creatia populara si industria casnic3,
portul popular din zona, colorantii vegetali. Din nefericire, lucrarea nu
este finalizata.

De o deosebitd importantd sunt informatile despre industria
casnica textila, ce ne sunt furnizate de caietul intitulat Tainele industriei
casnice din toate vremurile. Conceputd la indemnul Ministerului de
industrie care organizase un concurs pentru lucrari care sa cuprinda idei
si propuneri pentru reorganizarea invatdmantului acestei industrii,
lucrarea a fost premiata in anul 1921.

Manuscrisul acesta este rezultatul cunoasterii satului bucovinean
in care indeletnicirile principale ale locuitorilor erau agricultura si
cresterea animalelor.
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Industria casnica taraneasca este strans legatd de aceste doua
ocupatii care au asigurat din timpuri stravechi materiile prime de baza
pentru imbracaminte si tesaturi. Era vremea cand femeia ii imbraca pe
toti ai casei, asigurand si tesaturile necesare.

Procesul de transformare economicd a satului la inceputul
secolului nostru- este marcat si de pardsirea unor ocupatii, a portului
traditional. Treptat se renuntd la cultivarea unor plante textile, la
indeletnicirile legate de prelucrarea lor. “...trebuie deci toti cei care au
pricepere, experienta trebuitoare sa contribuie cu tot ce pot si stiu la
reinvierea, ridicarea si sustinerea industriei taranesti, acelei industrii de
care noi romanii ne mandrim ca neam” scrie Eugenia lonet.

Despre rolul deosebit detinut de industria casnica in viata satului
ea arata: “multe lucruri bune si frumoase, vrednice de urmat ne-au
ramas noua romanilor de la strdmosii nostri. Una dintre cele mai
pretioase mosteniri e si industria casnica taraneasca din care e compus
portul roménesc si intocmirea casei tardnesti ... Obarsia industriei
casnice trebuie cautata in trecutul cel mai indepartat. Datori suntem deci
acestei industrii, in care se oglindeste atat de viu trecutul nostru ca
neam, sa-i dam Insemnatatea cuvenitd. Cate insusiri frumoase si
vrednice de urmat rezultd din lucrdrile acestei industrii. Rabdarea,
sarguinta, fantezia cea bogata pentru a compune arta, poezia, iscusinta,
simtul estetic, moravurile bune, toate acestea sunt in stransa legatura cu
produsul lucrarilor de industrie casnica.

Manuscrisul prezintd detaliat lucrdrile din cadrul industriei
casnice textile, de la pregatirea pdmantului pentru seméanat, cultivarea si
prelucrarea plantelor textile, cat si confectionarea imbracamintei si a
pieselor de interior. Incepe cu descrierea conditilor de clima si sol
prielnice cultivarii acestor plante si continua cu celelalte etape legate de
prelucrarea lor.

Manuscrisul Eugeniei lonet nu pierde din vedere nici unele
aspecte sociale legate de industria casnica. Dintre formele de
intrajutorare, de muncd in comun in cadrul satului traditional sunt
amintite clacile de tors. Femeile se strang la un loc la una din ele sau iau
de lucru acasa s§i la o data stabilitd, se strange claca, adicad tortul
depanat pe ghem. Organizatorul clacii, gazda, oferd participantilor
gustare, cinste, iar tineretului joc, unde prin strigaturi era laudata
harnicia $i condamnata lenea.

Panza tesuta raspunde muiltor necesitati. Despre destinatia lor,
E. lonet scrie mai departe in manuscris si lauda priceperea femeii din
Bucovina si In arta tesutului lanii.

Vopsitul firelor intr-o gama variatd de culori prin mijloace
traditionale denota un adevarat mestesug la care s-a ajuns de-a lungul
vremii. Manuscrisul da o serie intreaga de plante, timpul cand se culeg
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si nuantele obtinute, boielile din flori mai calde, temperate, pastelate sau
foarte trainice incat se rupea tesatura iar culoarea nu iesea.

Autoarea isi exprima parerea de rau pentru ca femeile incep a se
dezvata de vopsitul lanii cu coloranti extrasi din plante care este mai
.Zabovos”. Pentru a nu se pierde cu totul acest mestesug ea propune ca
elevii In scoli sa@ invete sa cunoasca plantele si retetele pentru obtinerea
culorilor respective.

Aceeasi nemultumire este exprimata si in legatura cu asa zisa
alterare a ornamenticii populare, cu preluarea unor motive straine noua.
Se ridica impotriva izvoadelor insusite din diferite carticele straine .
Adevarata comoara de izvoade, scrie Eugenia lonet, “trebuie cautata in
fundul 1azii, ramasa fiind de la mama, bunica si strabunica. Si cu toate
aceste modele traditionale decorul ar trebui dezvoltat si perfectionat
incat sa fie indragit i de straini.”

Mai multe pagini din manuscris sunt dedicate portului popular din
Bucovina. Camasa femeiasca de sarbatoare este prezentatd cu muite
amanunte, la fel croiul si tehnica de brodat.

Comparatii i observatii interesante cuprinde manuscrisul asupra
portului taranilor de la munte si a celor de la ses. Merita reproduse
cateva din constatarile facute de autoare pe aceasta tema: “Caci intreg
portul tarénesc e altfel in partea muntelui si altfel la teara ... aproape in
fiecare vale e deosebit ... Sumanul de la munte mai scurt si mai ingust
croit pe trup cu buzunari $i cu guler intors, impodobit cu izvoade precum
cheotorile, tdmanaii, peteaua, lintea, puricasii, cusute cu sarad se
deosebeste si el de sumanul lung de la vale.”

Face aprecieri $i asupra costumului nationalitatilor din aceasta
parte a tarii descriind cioarecii rosii ca focul pe care ii poarta hutanii din
partile Ceremusului si Izvoarele Sucevei.

Manuscrisul se incheie cu cateva propuneri interesante pentru
redesteptarea interesului fatd de industria casnica textila si sustinerea ei
de catre cei in drept. Pentru aceasta ea propune infiintarea pe langa
scoli a unor ateliere la care femeile pricepute si cu tragere de inima sa
produca marfuri chiar si pentru export. Cele cu copii mici $i multe treburi
gospodaresti sa ia de lucru acasa. La orele de lucru de mana copiii sa
fie depringi cu diferite lucrari inca din ciclul primar, de la cele simple,
trecand in anul urmator la cele care cer muita pricepere.

O sectie de industrie tardneascéd ar fi bine sa se infiinteze pe
langa scolile profesionale, in zonele in care existd materie prima din
belsug. Elevele sa fie indrumate sa realizeze noi creatii pe baza
valorificarii artei populare traditionale.

Legat de valorificarea artei populare este si colectarea lucrurilor
vechi de industrie casnica. "Muzeele centrale sau regionale, continand o
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bogatie mare de cusaturi si tesaturi vechi ar fi pentru neam nu numai o
mandrie nationald dar si un ajutor pentru formarea scolii noi.”

Mai propune editarea unui buletin de informare cu modele
originale dar adaptate zice ea gustului §i vremii de acum materialului ce
se gaseste astazi, organizarea de expozitii cu cele mai reusite produse
realizate de femei pentru obtinerea acestor deziderate.

Masurile propuse de autoare pentru redesteptarea industriei
taranesti sunt actuale si astdzi, ceea ce dovedeste ca ea a stiut sa
surprinda in 1921 probleme permanente ale creatiei populare.
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PAUL LEU, ETNOLOG $I ISTORIC LITERAR
LA 75 DE ANI

I. AUTOR DE MONOGRAFII
Octavian NESTOR

Etnologul si istoricul literar Paul Leu s-a afirmat in cultura
romanilor de pretutindeni nu numai prin cele 500 studii, articole,
documente, scenarii, filme TV, recenzii, interviuri radio si televizate,
difuzate in tara si peste hotare, ci, mai ales, prin 6941 pagini, insumate
in 11 volume monografice si 13 editii critice si pentru copii, din ineditele
lui S. Fl. Marian, dintre care 5 au aparut pe alte meridiane si paralele ale
Terrei, fapt pentru care, metaforic vorbind, cercetatorul sucevean poate
fi considerat un condei pe doua continente.

Debutul publicistic I-a facut in 1957, la cotidianul Apararea
Patriei, cel revuistic la Convorbiri literare, cu studiul Introducere la o
carte uitata, aparut in nr. 5, din mai 1970, iar cel editorial s-a produs in
1972, cu monografia Ciprian Porumbescu. Prodigioasa activitate de
cercetare a fost difuzatd de céatre 6 edituri si de peste 44 anuare,
buletine, reviste si ziare, aparute in tara si in afara ei.

Inca din timpul studentiei, constatand lipsa acutd a unor lucrari
de sinteza care sa dea posibilitatea cercetatorilor sa intrupeze o istorie
literara completad, cuprinzatoare, Paul Leu si-a stabilit, ca subiect de
licenta, realizarea unei monografii, care, mai apoi, a fost apreciata de
Catedra de Literatura a Facultatii de Filologie a Universitatii Alexandru.
loan Cuza din lasi, cu notd maxima.

Dupa terminarea studiilor superioare, preocuparea amintitd mai
sus a devenit dominanta si ea s-a manifestat si se manifesta cu osardie
si tenacitate, competenta si performanta.

Datorita acestei orientéri juvenile, profesorul Paul Leu a publicat,
pe parcursul a peste treizeci de ani, numeroasele sale editi
monografice, in care sintetizeaza imaginea unor personalitati
bucovinene i demonstreaza, cu argumente irefutabile, contributia lor in
domeniul istoriei literare, etnologiei, invatamantului sau muzicologiei
nationale.

Aceste realizari sunt cu atat mai importante cu cat o buna parte
dintre ele au vazut lumina tiparului intr-o perioada vitrega a istoriei
culturii si stiintei romanesti si anume in cea a denaturarii gi falsificarii
datelor, faptelor, evenimentelor gi a perspectivei, a “preludrii critice de pe
pozitia conceptiei marxist-leniniste” a culturii trecutului si in cea a
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socialismului dezorganizat si a furtului generalizat, cand omul de tip nou
bajbaie agonic prin intunericul l&sat in mintea si constiinta sa de
propaganda comunista.

“In ciuda greutétilor de tot felul in care ne zbatem, in Bucovina,
unde oamenii sunt mai aproape de Dumnezeu si Dumnezeu mai
aproape de oameni, viata incepe sa intre pe un fagas normal, pentru ca
aici increderea nestramutatad a romanului in mai bine nu s-a alterat ca in
alte parti”, constata un cercetator iegsean.

Asistam, ca atare, la un proces lent dar sigur de reluare a unor
actiuni care, intr-un trecut mai indepartat sau mai apropiat, ne-au
satisfacut unele cerinte ale sufletelor noastre.

Ca semn imbucurator de intrare in normal putem considera
organizarea de cativa ani, intr-o nouad editie, a Festivalului de
Etnografie si Folclor Simion Florea Marian, prilej pentru cercetatorii
operei marelui inaintas de a-si prezenta contributiile, iar pentru formatiile
artistice, valorificatoare ale folclorului din zona, de a-si etala maiestria.

Un alt sistem de cinstire a lui S. Fl. Marian, venit tot din
Bucovina, vizeaza valorificarea manuscriselor ramase de la el si scrierea
unor lucrari despre viata si activitatea lui.

Gratie muncii de o viata a bucovineanului prin adoptie, profesorul
Paul Leu, parte din manuscrisele ramase de la folcloristul sucevean,
cele care cuprind proza folclorica, basme, legende, snoave' si scrieri
originale in proza ? au fost tiparite de catre Editura Euroland din
Suceava™.

Dintre cele 18 opuri aparute pe aceasta tema pana in prezent,
amintim pe cea mai completd i cuprinzatoare lucrare, in cuvinte si
imagini, din cate s-au scris pana acuma despre creatorul etnografiei si
etnobotanicii roméane: Simion Florea Marian — Monografie, aparuta la
Universalia, Fundatie pentru Culturd Universala, a Editurii Euroland,
Suceava, 1996, cu 22 facsimile, indice de nume si rezumate in limbile :
engleza, germana si franceza, 454 p.

' S. Fl. Marian, Basme populare romanesti, Il, editie criticd ingrijita , prefata si note de
Paul Leu, Colectia Patrimonium, Editura Euroland, Suceava, 1997; S. Fl. Marian,
Basme populare romanesti, lll, Legende cosmogonice, zoologice si botanice, Editie
critica ingrijita si note de Paul Leu, Colectia Patrimonium, Editura Euroland, Suceava,
1998; S. Fl. Marian, Basme populare romanesti, [V,Snoave din Bucovina Editie
critica ingrijitd si note de Paul Leu, Colectia Patrimonium, Editura Euroland, Suceava,
1998.

% S. FI. Marian, Nuvele si amintiri, editie ingrijitad , prefatd si note de Paul Leu, Colectia
Patrimonium, Editura Euroland, Suceava, 1994

? Mircea Fotea, Paul Leu, Ctitorul etnografiei romane, |, I, Editura Euroland, Suceava,
1999, in Anuarul Fat — Frumos, anul Il, nr.2, 2000, p. 353 -355, si Salonul Literar,
noiembrie — decembrie 2000
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Cartea vine sa restituie patrimoniului culturii nationale o imtigine
atotcuprinzatoare, veridica a omului de stiinta, a academicianului activ si
eficient, a autorului de manuale didactice, a pastorului de suflete din
fosta Cetate de Scaun a Moldovei, a cetdteanului si gazetarului
bucovinean, cu ajutorul informatiilor descoperite in maldarele de
manuscrise, in numeroasele documente oficiale inedite (redactate in
limbile: germana, romana, franceza) etc.

Activitatea savantului Simion Florea Marian nu impresioneaza
numai prin aria de cuprindere si masivitatea tomurilor sale tiparite ori
ramase in manuscris, ci si prin calitatea comunicarilor, a interventiilor, a
referatelor sustinute pentru a se acorda premiile Academiei Roméane
unor volume valoroase, devenite antologice etc.

Atragatoarea naratiune monograficd vine sa evidentieze
contributia teoretica, practica, didactica, metodologica si educationala a
academicianului S. Fl. Marian la edificarea si europenizarea stiintei si
culturii nationale alaturi si cu sprijinul lui Titu Maiorescu, Vasile
Alecsandri, B. P. Hasdeu, George Baritiu si ceilalti membri ai Academiei
sau ai Junimii.

Un germanist, fost profesor al prestigioasei instituti de
invatamant, intr-o recenzie la monografia lui Paul Leu, evidentia faptul
ca "nu e o intamplare ca tocmai un remarcabil profesor al Liceului
Stefan cel Mare din Suceava, a scris o carte de referintd despre
creatorul etnografiei romanesti, de asemenea fost profesor al acestei
scoli, ce se numea, pe atunci, Greco-Orientalische K.K.
Obergymnasium”.

Monografia are la bazd o mare cantitate de manuscrise si
documente inedite, pe seama carora Paul Leu a reconstituit cu minutie
si exactitate, imaginea veridica a omului, profesorului si savantului S. Fl.
Marian, aspecte amplificate de subtila alegere a citatelor, pe care,
autorul le-a intrupat intr-un superb si sugestiv mozaic.

Istoricul literar Paul Leu a reusit sa surprindd, pentru prima oara,
intreaga activitate creatoare a marelui etnograf roman, facand
accesibile, unui cerc de cititori interesati, multe aspecte, manuscrise,
documente necunoscute inca.

Uriasa opera a etnofolcloristului Marian nu e ugor de cuprins intr-
o carte. Pentru aceasta, P. Leu a studiat ani in sir si a valorificat sintetic,
cu pricepere, intreg materialul documentar descoperit la Biblioteca
Academiei Roméane din Bucuresti, la Casa memoriald din Suceava si
aiurea.

intr-adevar, avand in vedere diversitatea preocuparilor lui
Marian, dificultatile ridicate de manuscrise (peste 25.000 p.) redactate in
mai multe limbi, de imensitatea operei editate, constatdm ca realizarea
exhaustiva a unei monografii ridicd obstacole aproape insurmontabile.
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Pe toate acestea, criticul si istoricul literar le-a trecut cu succes, putem
afirma, pe drept cuvant, cd monografia Simion Florea Marian este una
dintre cele mai complete lucrari scrise pe aceasta tema.

Desi masivul tom se adreseaza oamenilor de stiinta, el atrage si
captiveaza si pe cititorii obignuiti, preocupati de acest subiect, prin suflul
$i viziunea artistica a autorului, care a conceput lucrarea ca pe un roman
documentar.

Volumul comentat mai oferd prilejul, celor interesati, de a
descoperi i patrunde nu numai contributia omului de stiintd la
europenizarea §i modernizarea tarii, ci i, mai ales, atitudinea fata de
paturile sociale aflate la putere in acea perioada.

. Astfel, avem ocazia de a deslusi si intelege comportamentul
stapanirii austriece in Bucovina.

Péacat ca aceasta carte este tiparita doar in limba romana.

Oricum, ,merita cititd™, sublinia, in incheiere, fostul profesor de
germana al liceului.

Monografia despre Simion Florea Marian, aparuta in editura
noastra, reprezintd pentru Paul Leu o dubld implinire: a vocatiei si a
pasiuni.

A vocatiei, pentru ca, dupa cum vom arata mai jos, autoru! a pus
in aceasta lucrare truda si migala marilor cercetatori ai istoriei literare,
metoda si rigoarea spiritelor clasice.

A pasiunii, pentru ca dintre cele aproape 500 de studii,
documente si articole publicate pana acum, in aceasta lucrare Paul Leu
a simtit ca trebuie sa puna tot atata suflet cat va fi pus Marele Creator
cand a suflat asupra chipului de lut.

Simion Florea Marian trebuie receptat ca un spirit de valoare
universald, el depasind, inca din timpul vietii, cand opera nu-i era pe
deplin cunoscuta, cu mult cadrul unei desfasurari regionale (in speta,
Bucovina) si indeajuns si In perimetrul strict national al culturii
romanesti.

Despre savantul din Bucovina s-a vorbit mult, dar, din pacate,
putini au fost acei care au depasit stadiul unei informatii sumare, atat in
ce priveste opera, cat mai ales viata.

Asa se face ca Dictionarul folcloristilor (autori lordan Datcu si
S.C. Stoenescu), aparut in 1979, nota la sfarsitul articolului despre
Simion Florea Marian o bibliografie critica selectiva din publicatii, studii
ocazionale si reviste, dar nici o lucrare monografica. $i cel aparut in

* Klaus Mittman, Paul Leu — Simion Florea Marian, in Nord Press, Suceava, anul IV,
nr. 840, din 24 octombrie 1996, p.9; ibidem, Bucovina literara, anul VI (1996), iulie -
decembrie, nr.7 — 12 (65 — 70), Serie noud, p.46; ibidem, Scriptium, Buletin de
informare a Bibliotecii /. G. Sbiera, Suceava, nr.3 - 4, 1996, p. 23 - 24 si Septentrion ,
anul IV, nr. 12 - 13, 1996, p. 14.
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1989, sufera, partial, de aceeasi deficienta, deoarece nu sunt enumerate
toate studiile monografice aparute pe aceasta tema.

Prima lucrare monografica, teza de doctorat a profesorului
iesean Mircea Fotea, Simeon Florea Marian — Folclorist si etnograf,
avea sa apara abia in 1987, dupa ce va fi asteptat si aceasta lumina
tiparului inca din 1983, cand lucrarea era deja gata predata prestigioasei
edituri Minerva.

Studiul domnului Mircea Fotea este o admirabild abordare din
perspectiva etnofolclorica a operei lui S. Fl. Marian.

Ceea ce lipsea era o monografie a vieii i activitatii celei mai
mari personalitdti pe care Bucovina a dat-o culturii roméne. Acest gol
este umplut acum de lucrarea lui Paul Leu, o monografie exemplar3,
realizata in cel mai autentic spirit calinescian.

Prin aceasta lucrare, cercetatorul sucevean pune la dispozitia
investigatorilor istoriei literare, a folcloristilor si etnografilor, in general, la
dispozitia oamenilor de culturd o carte de referinta, fara de care nici un
demers stiintific nu va mai fi posibil.

Mai bine de 1040 de pagini si 73 facsimile refac, pas cu pas,
clipa de clipa, destinul uman si pe cel al savantului risipit si risipindu-se
fara ostenire pe tardmul cunoasterii spiritualitatii romanesti.

Cu tenacitate si perseverentd, de-a lungul a peste douazeci si
cinci de ani, Paul Leu a adunat un material pe cat de divers, pe atat de
interesant, fapt care i-a permis nu doar completarea sistematic3,
cronologica, amanuntitd a datelor despre viata marelui savant, ci, mai
ales o interesantd reconstituire a atmosferei, uneori in date intime,
emotionale, in care a trait i s-a miscat folcloristul.

Cartea devine astfel o oglinda vie nu doar a omului S. Fl. Marian,
ci si a istoriei Bucovinei la sfarsitul veacului trecut si inceputul celui pe
care acum il petrecem.

Din datele adunate de autorul monografiei, un prim bun castigat
este acela ca prenumele corect este SIMION si nu SIMEON, cum a fost
receptat pana acum de catre toti oamenii de cultura.

Paul Leu face apel la Certificatul de botez al copilului nascut la
1 septembrie 1847, act eliberat de parohul bisericii ortodoxe din lligesti,
Dimitrie Bucevschi.

Va trebui, dar, ca de aici inainte sa ortografiem Simion Florea
Marian , iar nu Simeon, cum s-a fixat in obignuinta noastra.

Satul, ascendentii, copildria, adolescenta, peregrinarile prin
Transilvania fac tesatura incantdtoare a primelor trei capitole ale
monografiei.

Date culese din scrisori ale familiei, documente parohiale si
scolare, adunate din cele mai diverse arhive si din cele mai
surprinzatoare locuri, precum s$i din manuscrisele inedite studiate si
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valorificate de Paul Leu sunt in masura sa ne dea, de la bun inceput,
sugestia unui destin sinuos.

Subiectul lucrarii devine un veritabil personaj care capata
consistenta de la pagina la pagina.

Descoperim astfel un temperament puternic, incomod si
insubordonat, care inca de pe bancile scolii isi afla preocupari colaterale
in culegerea de poezii si traditii populare, din care face, mai apoi, o
pasiune fara leac, fapt care va incomoda mult destinul scolarului.

Elevul Marian, inconform unei scoli excesiv de formalizate, va
haladui pe la multe scoli din Bucovina si Ardeal pana sa dobandeasca o
diploma.

Nici studiile universitare nu au fost suficient de lineare, atat elev
$i mai apoi student, Simion Florea Marian fiind deja angrenat intr-o
necurmata munca de cercetare si de publicare a creatiei populare.

Primirea in Academia Romana, in anul 1881, in sedinta din 26
martie a marcat, fara indoiala, decisiv activitatea si existenta invatatului
bucovinean. lar discursul inaugural de la 12/24 martie 1882, Cromatica
poporului roman, deschide seria marilor lucrari ale lui S. Fl. Marian,
izvorate toate din conceptia ca “o natiune care doreste sa aiba o limba
bogata si omogena ar trebui, mai inainte de toate, sa adune $i sa scoata
la lumina intreaga literatura populara”.

Raspunsul lui B. P. Hasdeu la discursul de receptie, extrem de
sintetic, de patrunzator si elogios in acelasi timp, contureaza, chiar si in
acest moment, vastele disponibilitati investigatoare ale |ui S. Fl. Marian,
constituindu-se intr-un veritabil magna cum laudae adus carturarului
din Tara de Sus '

Capitolele: Peregrin transilvan, Culegerea lui S. Fl. Marian,
izvor de inspiratie eminescian, In asteptarea hirotonisirii, Diacon si
catihet la Voloca si Siret, Primirea in Academia Romana, Statornicie
si continuitate, Lupta pentru romaénizarea scolii in ducatul
Bucovinei, Pastor de suflete in fosta Cetate de Scaun, La Academia
Romaéana, Printre academicieni, Ctitor al etnobotanicii romane,
Prozator si memorialist si altele, aduc la lumina date inedite legate de
alte noutdti ale activitati lui S. Fl. Marian, oarecum diferite de
preocupdrile stiintifice, dar organic legate de acestea, asemeni
contrafortelor de edificiul pe care il sustin si 1l intaresc in durata si il pun,
in acelasi timp, in evidentd mai bine.

Relatiile cu Academia Romana, studiate de autorul monografiei,
in peste 200 de pagini, releva aspectul cel mai dramatic din existenta
savantului roman.

Datele: adunate de istoricul literar noteaza avatarurile luptei
personajului uman cu realitatile politico-sociale si etice ale unei istorii
necrutatoare.
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Astfel, aflam ca, de multe ori, acestui membru marcant al
Academiei i-a fost imposibil sa participe la sedintele celui mai inalt for
stiintific al romanilor, fie pe motiv ca autoritatile imperiului care anexase
Bucovina, nu i-au permis, fie cd au fost de vind mijloacele materiale
destul de precare ale familiei.

Absenta fizicd a lui S. Fl. Marian a fost insd compensata de o
neintrerupta corespondentd cu membrii marcanti ai Academiei.

Referatele sale asupra unor lucrari stiintifice sunt strabatute de
exigentele si rigorile unei cenzuri pe care si-a impus-o, in primul rand,
siesi. Asa se explica probabil si unele inamicitii pe care si le-a dobandit
de-a lungul activitatii sale de referent si recenzent de lucrari stiintifice.

Banuite doar i prezentate sumar pana acum, activitatile lui
Marian legate de realizarea unor lucrari cu caracter regional (Die
osterreichisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild si
Rumanische Volkslieder aus der Bukowina) sau de importanta
nationald (Dictionarul Academiei Romane) se clarificd acum prin
prezentarea exactd a contributiei academicianului — preot la aceste
monumente de cultura.

Cercetand manuscrisele inedite aflate la Suceava sau in fondul
Bibliotecii Academiei, Paul Leu pune in lumind, pentru prima oara, un
aspect mai putin cunoscut al preocupadrilor lui Simion Florea Marian —
acela de culegéator de basme. Adunand cu metoda stiintificd demna de
invidiat chiar si de folcloristii de azi, un numar impresionant de basme,
acestea completeaza portretul spiritual al poporului sau releva aspectul
interesant al fabulatiei narative de lungi dimensiuni.

Autorul monografiei subliniazd tendinta spre epopeic si
hiperbolic a unei parti din basmele culese de Simion Florea Marian, dar
$i 0 permanenta vocatie a ironiei i autoironiei creatorului anonim.

In legatura cu acest aspect, semnalam faptul ci Paul Leu, dupa
aparitia editiei critice de la Editura Minerva, a publicat, la editura noastra,
incd alte trei tomuri de Basme populare romanesti, ce intregesc
patrimoniul national cu pagini irepetabile din spiritualitatea acestui popor.

Nu putem incheia aceasta succintd prezentare a monografiei lui
Paul Leu asupra vietii si operei lui Simion Florea Marian fara a semnala
cititorului ca unul dintre ultimele capitole ale lucrérii indeplineste un
deziderat nu doar al autorului randurilor de fata, ci al tuturor roménilor cu
adevarata vocatie culturald — acela al integrarii in cultura europeana.

In contemporaneitatea sa europeana este capitolul in care
Paul Leu surprinde cu fidelitate reteaua densa de legaturi si deschideri
ale omului i operei spre universalitate.

Academia Romana a avut si are un rol important in dezvoltarea
culturii i stiintei nationale. Despre rolul si locul ei s-au scris numeroase
studii, articole, vizand diverse aspecte, mai ales cu ocazia aniversarilor,

233



Octavian NESTOR

insa putini sunt cercetatorii care au privit sintetic, in devenirea ei istorica,
aceasta prestigioasa institutie.

Printre acestia din urma se numara si Paul Leu, cu monografia:
S. Fl. Marian, academician, aparuta la Editura Euroland, 1998, 268 p.

Completand marturiile lui Nicolae lorga, Paul Leu surprinde
veridic gi sugestiv locul catihetului academician printre ceilalti confrati ai
sai, astfel:

“Parintele Simion Florea Marian, pastor de suflete cu inima
blajind, ingaduitoare, de taran doinind din fluier sau chemand din
bucium, poposea cand si cand, ca un cocostarc albastru, printre colegii
sai de la Academia Romana, aducand cu sine prinosul roadelor harniciei
sale impatimit truditor pe ogorul cunoasterii vieti materiale, spirituale,
artistice, lingvistice, istorice toponimice, psihologice pana in cele mai
ascunse meandre ale traiului, simgirgji cugetarii antecesorilor sai ce au
salasluit, de milenii, in spatiul mioritic™.

Paul Leu coaguleaza in monografia mai sus pomenita, momente
importante din istoria prestigioasei institutii, avand ca personaj principal
pe unul din membrii sai, creatorul etnografiei si etnobotanicii romane, cu
intentia marturisita de a veni in intdmpinarea celor ce vor dori sa faca o
istorie completa a Academiei Romane.

Monografistul a surprins pe S. Fl. Marian in etapa de
consolidare, dezvoltare si crestere a prestigiului Academiei pe plan
national s$i european, subliniind rolul sdu in dinamizarea acestei
ascensiuni.

In primul capitol Alegerea intre nemuritori, istoricul literar
sugereaza ambianta inceputului inchegarii fortelor ce vor aduce
succesele remarcabile din ultimele decenii ale secolului al XIX-lea si
inceputul celui de al XX-lea.

In cel de-al doilea capitol al monografiei, Activitatea academica,
e surprinsa documentat contributia lui Marian in adunarile generale
anuale, participarea sa, alaturi de Vasile Alecsandri, lon Ghica, B. P.
Hasdeu, Titu Maiorescu, lon Kalinderiu, loan Bianu etc., la
europenizarea stiintei si culturii nationale si pretuirea de care se bucura
opera, opiniile stiintifice si persoana preotului sucevean printre colegii
sai de la Junimea.

Cartea mai contureaza un moment din sinuoasa realizare a
Dictionarului Academiei si raporturile lui Marian, oficiale si intime, cu
ceilalti academicieni ai epocii.

De curand a aparut despre S. Fl. Marian , in aceeasi colectie si
editura, o altd monografie, in doua volume, pe care, Paul Leu, pentru a o
deosebi de prima, o intituleaza Ctitorul etnografiei roméane.

* Paul Leu, S. Fl. Marian, academician, Fundatia pentru Culturd Universala Universalia,
Editura Euroland, Suceava, 1998, p.29.
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Noua aparitie se deosebeste substantial de editia din 1996, iar
profesorul sucevean o considera ca fiind un al doilea pas important in
structura si organizarea materialului selectat, adunat si figsat in ultimii
treizeci de ani.

Monografia din 1999 este, in adevar, o altd carte de sinteza
despre S. Fl. Marian, precum Martirul Inimii (1995) e o alta lucrare ce
se deosebeste radical de Ciprian Porumbescu, aparutd la Editura
Muzicala, in 1978.

Cele doua sinteze monografice despre Marian se deosebesc
intre ele atat cantitativ cat si calitativ.

La ultima, gradul de organizare arhitectonica si estetica, de
selectie, de aducere la zi a problemelor puse in discutie, de stilizare si
de completare cu material ilustrativ e mult mai mare.

Daca Simion Florea Marian, Monografie, 1996, cuprinde 456
de pagini, 15 capitole, 5 subcapitole $i numai 22 facsimile dupa
documente inedite redactate in limbile: romana, germana si latina.
Ctitorul etnografiei romane. Monografie, volumele | si Il, insumeaza
1046 de pagini, 22 capitole, 25 subcapitole i 76 facsimile, mai muit
decat dublu.

Si din punct de vedere calitativ sunt deosebiri evidente provenite
din descoperirea a noi documente, sau dintr-o analizd mai amanuntita a
materialului faptic corelat cu dezvoltarea stiintei nationale si europene.

Daca editia din 1996 are numai 15 capitole si 5 subcapitole, cea
din 1999 e alcatuita din 22 de capitole si 25 subcapitole, iar gradul de
selectare a amanuntului semnificativ, tipic si a exprimarii a crescut mult.

Astfel, apar capitole si subcapitole noi, cum ar fi. Ctitor al
etnobotanicii romane, Prozator si memorialist, Culegerea lui S. Fl.
Marian, izvor de inspiratie eminescian, Preocupari lingvistice,
Geneza Mitologiei daco — romane, Lupta impotriva politicii de
omogenizare etnica, Manipularea recensamantului antroponimelor
si toponimelor in ducatul Bucovinei etc.

Constatdm ca, in monografile sale, Paul Leu lucreazd ca un
arhitect. Dupa ce a adunat materialul de constructie (faptele, datele,
documentele, actele oficiale, declaratiile unor contemporani, fotografiile
etc.) depozitat in maldare de fige) timp de mai multe zeci de ani, a
intocmit un anume plan general, ce a rezultat dintr-o analiza temeinica a
gramezilor de manuscrise, documente, acte oficiale, scrisori, fige i, in
functie de continutul si volumul lor, le-a proiectat a fi intrupate intr-o
carte, care sa nu depaseasca mai mult de cinci sute de pagini, sau in
doué cand volumul si valoarea acestora o cerea.

Dupa stabilirea continutului, in una sau doud unitéti grafice, a
urmat repartizarea materialului de constructie pe capitole, subcapitole si
idei si abia dupa aceea istoricul literar a purces la intruparea partilor
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componente ale planului stabilit intr-o monografie, prin redactarea
propriu — zisa a cartii sale.

Constatam ca modul de lucru folosit de istoricul literar Paul Leu
se aseamana cu tehnica romaneasca a lui Liviu Rebreanu, folosita la
realizarea capodoperelor sale: lon si Rascoala, sau a lui Camil
Petrescu la structurarea romanului Un om intre oameni sau a dramei
Balcescu.

Daca in primul volum al monografiei Ctitorul etnografiei
romane se contureaza sugestiv mediul ambiant care a generat si
modelat aparitia, coagularea $i dezvoltarea omului $i a personalitatii
stiintifice a lui Marian, in cel de al doilea se evidentiaza cu claritate si,
uneori cu surprindere, contributia substantiald la modernizarea si
europenizarea culturii i stiintei nationale.

Ceea ce atrage atentia, in mod evident, este grija profesorului
Paul Leu de a sugera nu numai atmosfera de epoca, ci si de a stabili
locul ce-l ocupa S. Fl. Marian printre personalitatile vremii sale si de mai
tarziu.

El considera ca mai toti folcloristii si-au inceput cariera stiintifica
pornind de la cunoagterea teoretica a disciplinei respective la cercetarea
ei practica, ori Marian urmeaza calea inversa §i, poate, si din aceasta
cauza, etnobotanistul a produs mai mult pentru stiinta ce a servit-o cu
daruire decat institute specializate, incadrate cu zeci de cercetatori.

Aceasta situatie se datoreste faptului ca viitorul etnofolclorist
bucovinean a “plecat de acolo de unde traditia, folclorul si gandirea
mitica cresteau ca iarba grasa a pajistilor bucovinene sau se iscau la
poalele fagilor ca o boare a codrilor ce coborau de pe obcine”, remarca
monografistul.

Simion, fiul lui Grigore Florea Marian din lligesti, a simtit cum in
sufletul sau, sensibilizat de ambianta mediului natural, se depoziteaza,
pe nesimtite, duhul milenar al strabunilor, abundent stratificat in
memoria si inima etniei din spatiul mioritic"® si abia, dupa aceea si-a
insusit tainele disciplinei din cultura germana si le-a completat si folosit,
sub auspiciile benefice ale Academiei Romane si ale Junimii, in
magistrala sa opera etnofolclorica.

in volumul al doilea autorul grupeaza numai acele manuscrise,
documente, informatii, marturii, ilustratii care contureaza ascensiunea si
rezultatele obtinute de omul de stiinta, lingvistul, istoricul S. Fl. Marian.

El a crescut treptat, adapandu-si setea de cunoastere din cele
mai curate fantani ale epocii sale, dupa cum precizeaza Paul Leu:

§ Paul Leu, Ctitorul etnografiei romane, Monografie, vol |, Editia a |l-a revazuta si
adaugita, Fundatia pentru Cultura Universala Universalia, Editura Euroland, Suceava,
1999, coperta IV
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“Incepandu-si ucenicia sub influenta iluminismului transilvan si a
scolii romantice creatd de Vasile Alecsandri, reorientandu-se si
perfectionandu-se la cea stiintifica a Iui B. P. Hasdeu si maturizandu-se,
prin inraurirea reciproc beneficad exercitatd de spiritul critic junimist $i
academic, personalitatea omului de stiinta, a teologului, a moralistului si
a pedagogului S. Fl. Marian marcheaza un punct nodal in europenizarea
culturii locuitorilor spatiului carpato-danubiano-pontic’’.

in sprijinul afirmatiilor de mai sus vin si opiniile aparute, de
curand, intr-o recenzie la monografia Ctitorul etnografiei romane, a dr.
Mircea Fotea, de la Universitatea Al. I. Cuza, din lasi.

Referindu-se la contributia lui Paul Leu la conturarea
personalitatii cetateanului, a pastorului de suflete si a omului de stiinta S.
Fl. Marian in cultura nationald si europeand, distinsul meu profesor
remarca;

“In editura Euroland a publicat prof. Paul Leu si monografia pe
care v-0 prezint in randurile de fata.

In anii in care realizam documentarea pentru teza mea de
doctorat consacratd cercetarii activitatii de folclorist si etnograf a Iui S.
Fl. Marian, am parcurs multe documente, aflate in diverse fonduri, care
vizau viata lui exemplara, consacrata cu marinimie i dragoste celor din
jur si stiintei, pe care a servit-o cu un devotament rar intainit, si am
ramas impresionat profund de descoperirile facute.

Desi scopul studiului meu era altul, am retinut sintetic si
momentele importante din viata cercetatorului culturii noastre populare,
pentru ca am considerat cd aruncau lumini pentru intelegerea mai
exacta a acestei personalitati pe care am avut-o.

Dupa publicarea studiului am ramas cu convingerea ca viata lui
S. Fl. Marian meritd sa fie investigatd amanuntit intrucat folcloristul
sucevean a constituit pentru contemporanii lui, $i poate constitui pentru
generatia actuala, ca si pentru cele viitoare, un model demn de urmat.

Ma asteptam si doream in acelasi timp sa apara mai multe carti
consacrate lui S. Fl. Marian, pe care folcloristul bucovinean le merita cu
prisosinta, dar n-a fost sa fie asa.

Ce a fost si ce a ramas valoros din opera lui S. Fl. Marian ?

S. Fl. Marian nu s-a remarcat in epoca pe deplin nici ca istoric,
desi a facut parte, ca membru al Academiei Romane, din Sectiunea
istoricd si a avut preocupari in acest sens; nici ca scriitor, poet sau
prozator, desi a publicat in tinerete si mai tarziu creatii originale; nici in

7 Paul Leu, Ctitorul etnografiei romane, Monografie, vol |, Editia a ll-a revazuta si
adaugita, Fundatia pentru Cultura Universala Universalia, Editura Euroland, Suceava,
1999, p.5.
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calitate de cercetator al limbii vii populare din zona in care s-a nascut,
desi contributiile lui in acest sens au fost apreciate de specialisti; nici ca
teoretician al folclorului, desi razbat din unele prefete, referate sau alte
documente ramase de la el, opinii interesante, viabile inc&, dupa cum se
constata si din monografia pusa in discutie.

Fiind convins de vechimea, bogéatia remarcabila si originalitatea
culturii noastre populare, el si-a asumat, din tinerete si pana la sfarsitul
vietii, sarcina aparent modesta, dar in realitate de o extrem de mare
importanta in acel moment ca §i mai tarziu, de a o scoate la lumina
pentru a o pune la dispozitia oamenilor de stiinta si pentru o mai exacta
$i mai dreapta cunoastere i apreciere a poporului sau.

Ideea valorificarii culturii noastre populare a incoltit in mintea
tanarului S. Fl. Marian in timpul studiilor liceale, cand profesorii stréini de
la Gr —or. K. K. Obergymnasium din Suceava se impaunau cu stiinta lor,
neluéand in seama cultura poporului in mijlocul caruia trdiau si fsi
desfagurau activitatea.

Realitatea durd si de nemaiacceptat, constientizatd de elevul
folclorist ca si de alti contemporani de-ai sai, era necunoasterea culturii
populare romanesti in bogatia i complexitatea ei nici de catre romanii
ingisi, in special de catre intelectualii care se ridicau in acel moment si
care odatd cu insusirea limbii germane oficiale, preferau si cultura
germana.

In indeplinirea acestui plan al vietii sale, el s-a bazat pe
cunoasterea directa si profunda a culturii noastre populare si pe sugestii
ale unor oameni de stiinta din epoca.

Fiind receptiv fatd de tot ceea ce ii poate fi de folos in
perfectionarea activitatii sale, S. Fl. Marian a avut mult de castigat de pe
urma contactului cu personalitdti marcante ale epocii, prezente in
Academia Romana, si cu viata stiintifica a tarii, dupa cum o dovedeste
lucrarea lui Paul Leu.

Metoda sa de valorificare a culturii noastre populare s-a conturat
in timp, odatd cu evolutia ca folclorist, si s-a dovedit a fi valabila
deoarece pastra nealterat documentul folcloric.

Planul sau de valorificare a culturii populare romanesti, realizat in
buna parte, dovedeste ca folcloristul sucevean ajunsese un profund
cunoscator al acestei culturi.

Chiar si simpla enumerare a volumelor sale tiparite si a lucrarilor
ramase in manuscris, in diferite stadii de elaborare, impresioneaza si
dau masura muncii depuse si a contributiei aduse in scoaterea la lumina
a bogatei noastre culturi ®.

® poesii populare din Bucovina, Balade romane, Botosani, 1869; Poesii populare
romane, tomul |, Il, Cemauti, 1875; Traditiuni populare romane, Sibiu, 1878;
Cromatica poporului roman, Bucuresti, 1883; Ornitologia poporana romana, tom |,
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La toate acestea ar mai trebui sa adaugam sutele de studii si
articole aparute in numeroase publicatii romanesti.

Fiind impresionat de activitatea prodigioasa a lui S. Fl. Marian,
de numarul mare de lucrari tiparite sau ramase in manuscris, folcloristul
Gheorghe Vrabie observa, cu multa dreptate, urmatoarele:

“Suceava in felul acesta devine un centru de mare influenta
stiintifica, promovata insa ... de un singur om. Ceea ce astdzi fac
institute cu zeci de cercetadtori, Marian in conditi materiale foarte
modeste, a realizat el singur, o opera grandioas&"®.

Cum au fost posibile asemenea rezultate exceptionale intr-o
viatd de om nu tocmai lungd ne spune Liviu Marian intr-o lucrare
dedicata tatalui sau:

“Sase pana la opt ore de munca zilnica, regulatd. $i aceasta pe
langa activitatea rodnica de membru al societatilor romanesti sucevene.

Pentru el nu exista sarbatoare, vacanta, distractii sau placeri!
Totul a jertfit activitatii care, devenind patima, a cuprins toata fiinta sa.

Abia ispravea corectarea unei scrieri $i manuscrisele pentru
altele erau scoase din intuneric, scuturate de praf, intinse pe masa. Din
nou ordona, cernea, coresponda si incepea nesfarsitul fasait al penitei
pe hartie"°.

Ce a putut sa tina treaza vointa, efortul sau zilnic consacrat
valorificarii culturii noastre populare a fost increderea nestramutata ca
scoaterea ei la lumina reprezenta o prioritate In acel moment pentru
natiunea romana.

$i nu s-a ingelat deloc. Vorbind, intr-un manuscris, despre unii
contemporani care neglijau sau chiar dispretuiau cercetarea culturii
populare, studentul teolog S. Fl. Marian afirma cu senindtate, cu

II, Cernauti, 1883; Descantece poporane romane, Suceava, 1886; Nunta la romani,
Bucuresti, 1890; Inmormantarea la romani, Bucuresti, 1892; Nasterea la romani,
Bucuresti, 1892; Vraji, farmece si desfaceri, Bucuresti, 1893; Satire poporane
romane, Bucuresti, 1893; Traditii poporane roméane din Bucovina, Bucuresti, 1895;
Rdsplata. Povesti din Bucovina, Suceava, 1897, Sarbatorile la romani, |, 1I, Il
Bucuresti, 1898, 1899, 1901; Poesii poporale despre Avram lancu, Suceava, 1900;
Insectele in limba, credintele si obiceiurile romanilor, Bucuresti, 1903; Legendele
Maicii Domnului, Bucuresti, 1904.

Lucrdn ramase in manuscris: Hore si obiceiuri din Bucovina, Bucuresti, 1910;
Cantece din Bucovina gi Ardeal, 3 volume; Doine din Bucovina, 2 volume; Doine din
Ardeal, 1 volum; Hore, strigaturi si cantece din Ardeal, Bucovina si Ungaria, 1
volum; Doine ostasesti, balade si colinde, 1 volum; Colinde, 1 volum; Cimilituri, 1
volum; Povesti bucovinene, 3 volume; Botanica poporana romana, 12 volume;
Sarbatorile la romani, 1 volum; Junetea la romani, 1 volum; Animale sugéatoare, 3
volume; Satire, 1 volum.

¥ Gheorghe Vrabie, Folcloristicd romana. Evolutie, curente, metode, Editura pentru
literatura, 1968, p. 214.

'% Liviu Marian, Simion Florea Marian, in “"Junimea literard", anul IV, (1907), nr. 6, 7.
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convingere si cu o intelegere lucida a valorii muncii pe care o desféasura,
urmatoarele:

"Dar sa nu ne uitam la gurile rele , ci ... sa-i |Jasam in pace, sa nu
ne abatem de la lucrul odata inceput, ci sa-I preurmam cu diligenta si
pacienta pana ce-| vom duce la fine.

Sper ca alta generatie ne va prefui i lucrurile noastre, sper ca
urmasii nostri nu vor fi asa de ignoranti si de indiferenti fatd de natiune si
datinile sale™".

Ceea ce trebuie remarcat ca avand o extrem de mare importanta
este faptul ca S. Fl. Marian a pus multd competenta, pasiune si dragoste
in tot ceea ce a facut, de aceea opera sa scrisa dedicata cunoasterii
culturii poporului sau si-a pastrat si chiar si-a marit valoarea odata cu
trecerea anilor, iar faptele lui sociale au ramas intiparite in mintile si
sufletele urmasilor.

Este edificator in acest sens relatarea unui fost elev al lui S. Fl.
Marian ajuns academician, Vasile Grecu (1885 — 1972), profesor de
bizantinologie la universitatile din Cernauti si Bucuresti.

Academicianul profesor Vasile Grecu povesteste, peste ani, cum
a fost nevoit, din cauza greutatilor din familie, sa intrerupa studiile liceale
in anul al ll-lea si sa se intoarca acasa unde il asteptau mama si inca
trei frati mai mici.

Fiind unul dintre cei mai buni elevi ai clasei, S. Fl. Marian s-a
sesizat de absenta lui si a trimis un elev acasa sa-I cheme la scoala.
Continuam cu relatarea academicianului profesor Vasile Grecu :

“Cum m-a vazut, parintele Marian m-a mustrat parinteste si mi-a
spus retezat:

- Sa vii cu mine la gimnaziu si sa mi te duci in clasa !

- Canumalasd mama !

- Sa-i spui sa treaca pe la mine si 0 sa te lase !

Dupa ce a fost mama la parintele Marian, nu numai ca nu m-a
stingherit de la carte, ci dimpotriva, cu o jertfa de sine ce nu pot s-0 uit
niciodata, mi-a inlesnit cercetarea liceului din Suceava si a universitéatilor
din Viena si Cernauti.

Dupé cativa ani de zile, nu-mi aduc aminte cu ce imprejurare,
mama mi-a povestit cum a mustrat-o profesorul Marian si pe ea, pentru
ca nu ma lasa la gcoala si cum i-a spus ca atatea domni mari nu stiu ce
ar da sa le invete baietii asa de bine, precum invatam eu si ca face un
pacat de care Dumnezeu n-o va ierta niciodat, dacad ma va opri de la
gcoala.

" Paul Leu, Ctitorul etnografiei romane, |, Editia a |l-a revazuta si adaugitd, Fundatia
pentru Cultura Universald, Universalia, , editura Euroland, Suceava, 1999, p. 193.
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Ambitia cea nobila i-a fost trezitd si mai tarziu, cand studiile
carierei mele au mers din succes in succes, am inteles de ce mama, cat
a trait parintele Marian, platea in fiecare an o liturghie in s@natatea lui,
iar dupd moarte pentru iertarea pacatelor”*?.

Lucrarea recenzatd contine numeroase alte realizari si
documente edificatoare pentru felul cum a inteles profesorul de religie
de la liceul sucevean sa-gi indeplineascd misiunea de indrumator
spiritual al elevilor.

Grija pentru ridicarea prin culturd a poporuiui roman majoritar din
Bucovina, atragerea a cat mai multi elevi romani care sd urmeze
cursurile liceului, romanizarea invatdmantului, incurajarea si ajutorarea
elevilor merituosi, pe langa trezirea si mentinerea sentimentului de
solidaritate nationala a romanilor, buna organizare a vietii lor politice
pentru a putea lupta “contra acelor care ne jignesc in drepturile si
aspiratiile noastre juste”'® au fost obiective prioritare si permanente ale
vietii sale.

Ca argument in favoarea necesitatii unei mai bune organizari a
intregii vieti religioase, politice si sociale, preotul folclorist aduce, cu
obiectivitatea care |-a caracterizat, exemplul altor popoare din jur:

“Trebuie sa vedem ca nepasandu-ne de invatatura, ne pierdem
mogia parinteasca; sa vedem cum alte popoare lupta pe intrecute pentru
inflorirea agezamintelor bisericesti, scolare si cetatenesti"'*.

Asemenea filozofilor antici, care Tsi traiau viata conform filozofiei
pe care o sustineau, S. Fl. Marian si-a indemnat, tot timpul, elevii sai sa-
si dezvolte acele virtuti sufletesti pe care el insusi si le-a cultivat in
intreaga sa existenta.

Intr-un cuvant adresat elevilor, in calitate de catihet, la inceput de
an scolar, S. Fl. Marian afirma urmatoarele:

“... nu fatarnicia, nici ingdmfarea sau mandria il fac pe om, om
de omenie §i vaza, ci modestia, sinceritatea, adevarul, dreptatea,
puritatea si faptele cele bune"'.

Vorbind despre desele si substantialele donatii facute de S. Fl.
Marian Societatii $coala romana, lancu Nistor, cunoscut om de stiinta
bucovinean, relateazd cum a decurs o asemenea donatie de 100
coroane, prin care S. Fl. Marian a platit toata taxa de membri pe viata
pentru ambii sai fi: “Si toate acestea le-a facut cu sfiala si cu o
migcatoare modestie.

'2 \dem, p. 479 - 480.
' idem, p. 397.
' Idem, p. 365.
'S Idem, p. 490.
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Asa era felul sdu de a fi, avand pe sama sa numai multdmirea

sufleteasca a unui om darnic si cinstit, care simte o nespusa bucurie
céand face o fapta buna™'®,
Chiar si numai din situatiile prezentate ne dam seama ca la S. Fl. Marian
intre vorbe si fapte nu existau neconcordante, ci o perfectd armonie. in
fiinta sa S. Fl. Marian a concentrat alese virtuti ale poporului roméan, pe
care i le-au recunoscut ca atare si multi dintre contemporani.

Paul Leu are in lucrare un capitol care se intituleaza sugestiv
Integrarea morala a Marelui Altruist, remarcand aceste dominante ale
personalitatii sale.

O apreciere generoasa si in acelasi timp obiectiva referitoare la
S. Fl. Marian, evidentiatd de mai multe ori in paginile lucrarii de catre
Paul Leu, vizeazad contributia folcloristului la europenizarea culturii si
stiintei romanesti din veacul s3u. In acest fel el este asezat, pe merit,
alaturi de alti innoitori pe care i-am avut: B. P. Hasdeu, T. Maiorescu, A.
D. Xenopol, Gr. Cobalcescu, P. Poni, §. a.

Prin structura i continutul ei, monografia lui Paul Leu Ctitorul
etnografiei romane, |, Il, Suceava, 1999, este 0 ampla prezentare a
vietii si activitatii lui S. Fl. Marian, din care figura ilustrului nostru inaintas
reiese cu claritate in ceea ce a avut caracteristic.

Una din Insusirile specifice lucrdrii recenzate o constituie
folosirea, in cuprinsul ei, a foarte multor documente de epoca: scrisori,
amintiri, acte oficiale s. a.

Mizand pe faptul ca impactul documentelor asupra cititorului este
mare $i ca ele impun scrierii un oarecare farmec, autorul abuzeaza,
uneori, de ele, ceea ce duce la 0 segmentare a propriei expuneri.
Aceasta se intampla atunci cand documentele sunt date in intregime si
se desfasoara pe mai multe pagini.

In ceea ce priveste titlul dat de autor cartii sale, credem c3 el
cuprinde in sine o supraestimare a contributiei lui S. Fl. Marian la
aparitia etnografiei romanesti si in acelasi timp o subestimare a
contributiei altor valorosi predecesori, precum Dimitrie Cantemir si B. P.
Hasdeu, ca sa citam pe cei mai reprezentativi dintre ei.

Monografia lui Paul Leu, Ctitorul etnografiei romane, |, I,
Fundatia pentru Literatura Universald, Universalia, Editura Euroland,
Suceava, 1999, este o carte care completeaza informatiile cu privire la
viata si activitatea lui S. Fl. Marian, personalitate exemplara a stiintei si
culturii romanesti*"’.

' |dem, p. 476.

'7 Mircea Fotea, Paul Leu, Ctitorul etnografiei romane, I, ll, Editura Euroland,
Suceava, 1999, Anvarul Fat -~ Frumos, anul Il, nr. 2, Editura Suceava, 2000, p. 353 -
355.
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Despre primul prozator, reporter si folclorist bucovinean, Iraclie
Porumbescu, s-a scris relativ putin in istoriografia nationald, cu exceptia
lui Leca Morariu, care a depozitat muit material documentar in vederea
alcatuirii unei monografii cu privire la fiul sau, insa nu a realizat-o antum.

De curdnd, Paul Leu ne-a surprins cu 0 noua aparitie
monografica exemplar alcatuita, bine informata si documentata, pe care
a intitulat-o Iraclie Porumbescu. Monografie, ce a aparut in Colectia
Patrimonium a Editurii Euroland, din Suceava.

Referindu-se la masiva sinteza ce reinvie atmosfera societatii
bucovinene de la sfarsitul secolului al XIX-lea, Paul Leu, printre multe
altele, in una din analizele sale pertinente, preconizeaza si locul ce-l
ocupa carturarul sucevitean in literatura romana:

“Amintirile lui Iraclie Porumbescu prefigureaza, prin cateva
modalitati de expresie, viziune artistica si continut, realizari ale literaturii
noastre de mai tarziu.

Tehnica narativd, a pionierului prozei romane din Bucovina,
descinde din cea cronicareasca si te poarta cu gandul la stilul evocator,
atmosfera si oralitatea Amintirilor din copilarie ale contemporanului
sau, lon Creanga.

Memorialistica parinteiui Iraclie anticipeaza, in unele privinte,
prezentarea grandioasa a peisajului carpatin din Pe drumuri de munte
de Calistrat Hogas, descrierile cinegetice si unele figuri de umiliti i
oropsiti ai soartei din proza sadoveniana, precum $i cateva scene pline
de umor si ironie din viata monahald, ce vor fi pe deplin exploatate de
Damian Stinoiu sau Tudor Arghezi"*®.

Prima monografie despre Iraclie Porumbescu, din cultura
nationald, este structuratd pe o pluritate de aspecte bucovinene,
specifice secolului al XIX-lea, ce aduce informatii, date si idei noi, unele,
surprinzatoare pentru istoricul culturii din zilele noastre.

Cartea incepe cu capitolul Radacini sucevitene si putnene,
continua cu Parintii lui Iraclie, Aventura cunoasterii, Din nou la
Cernauti, Secretar de redactie, Printre pasoptisti, Casatoria, Pastor
de suflete, Compozitorul si textierul, Poetul, Initiator al serbarii de
la Putna si se incheie cu Memorialistul.

“In configuratia activitatii publicistice dispersate a lui Iraclie
Porumbescu”, remarca Paul Leu, un loc aparte il ocupa reportajul
redactat cu ocazia deshumarii osemintelor Musatinilor, din criptele de la
‘inastirea Putna, deoarece, prin ele, nu numai ca aduce informatii
w2dite §i face propuneri care vor avea profunde ecouri istorice in

'® Paul Leu, Iraclie Porumbescu. Monografie, Colectia Patrimonium, Coperta | de
Veronica Gridinoc, Coperta IV de C. Lambadari, Desene de PIM si Veronica Gridinoc,
Editura Euroland, Suceava, 2000, p. 320, coperta IV
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posteritate, ci si pentru calititile artistice care anuntd nagsterea
reportajului literar romanesc™”.

Paul Leu reia, in capitolul Poetul si dezbate o idee mai veche,
enuntatd de el prin 1970, in Convorbiri literare si reluatd, dupa un an,
intr-un volum de cercetari al unei universitati.

Printre altele, istoricul literar afirma si demonstreaza ca “Mihai
Eminescu a intuit, pentru prima oara, afectiv, conceptul filozofic
schopenhauerian cu privire la geniu, in adolescenta cernauteana, odata
cu cercetarea poeziei Poetul (a lui Iraclie Porumbescu), din manualul lui
Aron Pumnul i apoi a continuat sa@ se preocupe in etapele urmatoare.

Impactul emotional a ramas, in stare latenta, stratificat in mintea .
si sufletul artistului (ca si cele din poezia lui Fabian Bob) pana a plecat
sa studieze la Viena si Berlin, unde a venit in contact nemijlocit cu opera
filozofica a initiatorului voluntarismului modern, Arthur Schopenhauer™®.

Orice moment aniversar este prilej de subiectivare sau
obiectivare, de rememorare si regasire a sinelui oamenilor §i a
fenomenelor sociale, de retrospectiva a devenirii, precum $i o aspra, dar
necesara decantare a valorilor.

La 140 de ani de la infiintarea sa, in 1860, Colegiul National
“Stefan cel Mare” din Suceava beneficiaza, in sfarsit, de o monografie.

Rodul muncii pasionate a unui dascal devotat, cartea, aparuta la
Editura Euroland sub egida Fundatiei pentru Culturd Universala,
Universalia, vorbeste, in fiecare sectiune a ei, despre vocatia culturala a
populatiei din aceasta parte a tarii $i despre permanenta ei deschidere
spre universalitate.

Volumul |, apartine cunoscutului cercetator al culturii bucovinene,
profesorul Paul Leu, este o lucrare de-a dreptul monumentald. Nu atat
prin volumul, cat mai ales prin continutul sau.

Dintr-un succint dar energic cuvant de avertizare a cititorului
(Avertisment), asezat la sfarsitul monografiei propriu — zise, aflam
despre avatarurile unei lucrari pregatite pentru publicare inca din 1985.

Nu era poate momentul istoric pentru o astfel de aparitie, desi
chiar Tn acea perioada au aparut destule monografii ale unor cunoscute
licee din tara. Sau, poate ca nici oamenii nu erau destul de pregatiti
pentru a savarsi un astfel de act monumental.

Pentru ca, orice s-ar spune, monografia unei instituti de
prestigiu, cum e Colegiul National “Stefan cel Mare” este un monument
care nu apartine autorului, nu apartine nici persoanelor mai mult sau mai

" paul Leu, Iraclie Porumbescu. Monografie, Colectia Patrimonium, Coperta | de
Veronica Gridinoc, Coperta IV de C. Lambadari, Desene de PIM si Veronica Gridinoc,
Editura Euroland, Suceava, 2000, p. 320, coperta IV

% |bidem, p. 299
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putin implicate, ci doar institutiei in sine, ca parte componentd a unei
entitati mai ample, numitad cultura nationala.

Desfagurat pe 578 de pagini, acest volum se referd la etapa
austriacé din existenta scolii, adica perioada cuprinsa intre anii 1860 si
Marea Unire, din 1918, cand Bucovina, alaturi de Transnlvama intrd n
hotarele de drept ale Romaniei.

Paul Leu promisese, de altfel, o trilogie a acestei monografii.
Astfel, un al doilea volum urma s& cuprinda perioada interbelicad din
evolutia colegiului, iar cel de-al treilea sa se ocupe de etapa de dupa al
doilea razboi mondial.

De altfel, chiar in prefata acestui prim volum, profesorul Vasile
Monacu isi indemna colegii sa se aléture ldudabilei realizari de acum si
sa contribuie la desavarsirea operei incepute de profesorul Paul Leu.

Structurata in unsprezece capitole, urmate de un avertisment si
anexe cuprinzand documentele oficiale de infiintare a scolii, tabele cu
numele directorilor si ale profesorilor din perioada 1860-1918, precum si
unele medalioane sau amintiri ale unor personalitati culturale, lucrarea
este marturia talentului i a pasiunii de cercetator a autorului.

In general, 0 monografie este o opera fundamental stiintific,
riguros organizatd, menita sa informeze, strict limitata, prin aplicarea la
subiectul propus si, prin urmare, suficient de arida.

Privitd din aceasta perspectivé lucrarea domnului Leu se
incadreaza perfect in rigorile speciei — ea este extrem de minutios
documentata, uneori chiar pana la pedanterie, logic organizata, intregul
demers fiind condus cu 0 mana sigura.

Dar, dincolo de toate acestea, ca si in celelalte realizari din acest
domeniu, monografia Colegiului National “S$tefan cel Mare" din Suceava
este, in acelasi timp, si o veritabild fresca a epocii in aceasta regiune a
tarii, un document complex al vietii culturale, sociale, politice a
Bucovinei. Nimic din andltatea specifica monografiilor nu se mai gaseste
in aceasta carte.

Talentul de cercetéator al autorului se |mplete$te aici cu vocatia
logosului, astfel incat cartea se citeste cu aceeasi placere cu care citim
un roman®'

* QOctavian Nestor, O necesara si monumentald monografie, in Monitorul de
Suceava, anul VI, nr. 251 (1505), din 25 octombrie,
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II. INGRIJITOR DE EDITII CRITICE $I PENTRU COPII

Paul Leu a fingrijit doud carti ilustrate color pentru tineret si
unsprezece editii critice selectate din proza inedita a lui Simion Florea
Marian, pe care le-a publicat la diverse edituri si in diverse tari.

In volumul ilustrat special pentru copii: Basme din Tara de Sus,
tiparit in 1875 la Editura Junimea, lasi, sunt incluse in circuitul national
16 inedite culese de Marian din localitatile: lligesti, Reuseni, Igesti,
Ropcea, Suceava si alte comunitati rurale din Bucovina istorica. La
aparitia cartii, Traian Cantemir, remarca: “Volumul dezvaluie o latura
inedita a activitatii folclonistului sucevean”.

Daca pe linia preocupdrilor acestuia, in domeniul prozei literare
anonime nu se cunostea, pana acum, decat brosura din 1879, intitulata
Rasplata, aceastd noud colectie de basme constituie o adevarata
surpriza.

Ea se datoreste cercetarilor arhivistice intreprinse de Paul Leu
atat in fondul documentar pus la dispozitie de fiica fostului profesor de
liceu, céat si in manuscrisele pastrate la Academie.

Investigatiile facute au scos la luminad un valoros manunchi de
basme, care vin sa completeze golurile existente in literatura noastra
pentru copii $i sa@ intregeascd imaginea stradaniilor carturarului
sucevean.

Datorita cercetarilor efectuate de Paul Leu se poate constata ca
pasiunea lui Simion Florea Marian pentru creatiile spirituale ale
poporului l-au facut sa se intereseze de basmele romanesti inca din
primele clase de liceu. Ea nu I-a parasit nici mai tarziu, cand folcloristul
s-a dedicat monografiilor sale cunoscute, conferindu-le o impresionanta
bogétie de materiale si o interpretare din cele mai judicioase.

In asemenea conditii era firesc ca de pe urma sa s& nu ramana
numai cele cateva povesti cu continut etic si de dimensiuni reduse,
cuprinse in amintita brosurd, Rasplata, ci o masiva culegere de basme,
compartimentate in mai multe volume, dintre care unul purta titlul
Povesti populare romanesti®.

Sugestia de mai sus a avut ecou in planul editorial de
perspectiva al lui Paul Leu.

Istoricul literar sucevean a publicat, in 1986, editia critica Basme
Populare Romanesti, Editura Minerva, Bucuresti, XXVIlI + 526 p. iar
urmétoarele trei tomuri au aparut la Editura Euroland, in 1997, 1998 si
multe altele.

2 Traian Cantemir, O culegere de basme, in Cronica, anul IX, nr. 28, din 9 iulie 1987,
p. 3.
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“Daca despre activitatea prodigioasa a lui S. Fl. Marian s-au scris
si se mai scriu studii remarcabile, subliniindu-se contributia carturarului
bucovinean la evolutia folcloristicii, opera sa, in schimb, n-a cunoscut
reeditari periodice care sa serveasca drept instrument de lucru
cercetatorilor de specialitate sau'sa fie izvor de informatii pentru marele
public.

Postum nu i s-a publicat aproape nimic din vastul material pastrat
in manuscris.

Desi cuprinde un numar impresionant de basme, Cantece din
Bucovina si Ardeal, Hore si strigaturi, Doine ostasesti, precum si
lucrari monografice ca Botanica popolara romana, care n-ar angaja
oamenii de stiinta la o munca extenuantd, daca ar fi avut intentia sa le
dea la tipar, totusi mostenirea ramasa de la Marian asteapta si azi
intelegerea generoasa a acestora.

Singura exceptie din acest punct de vedere, o constituie Paul
Leu. Dand la lumina, in 1975, o substantiald culegere de Basme din
Tara de Sus, ingrijitorul ei o alcatuieste numai din piese ramase in
manuscris.

Volumul s-a bucurat de o primire favorabild, restituirea literara
interesand deopotriva atat pe folcloristi cat si generatiile tinere'®.

Cel de-al doilea volum ilustrat pentru copii se intituleaza
Legende istorice din Bucovina si nu aduce piese inedite, ci reediteaza
materialul difuzat in secolul trecut. .

Este o culegere selectiva formata din cuprinsul a doua lucrari ale
lui 8. Fl. Marian gi anume: Traditiuni poprale romane (1878) si
Traditiuni poporane roméane din Bucovina (1895) la care se mai
adauga cateva publicate In reviste dupa 1895.

Pe coperta |V, a susnumitei carti, referindu-se la rolul si locul lui
Marian in salvarea multor nestemate populare de la pieire, Paul Leu
scria: “Din vremi imemorabile, ca sangele celor disparuti, faptele eroice
ale inaintagilor au pulsat spre noi prin inimile nenumaératelor generatii,
incununandu-se cu o aura legendara.

Ele incep cu descifrarea vietii dacice si glorificad lupta maselor
pentru apararea gliei strabune, a libertatii poporului, condus de Dragos
Voda, Sas Voda, Stefan cel Mare, continua cu evidentierea faptelor unor
eroi populari ca Pintea, Darie sau Dediu si se incheie cu relatarea
suferintelor aparatorilor anonimi ai Tarii de Sus, ce s-au petrecut prin
viata nestiuti de nimeni, ca iarba si florile campului.

Multd vreme, legendele din Bucovina s-au numarat printre
putinele fragmente de istorie vie transmisa din om in om, din generatie

 Traian Cantemir, O culegere de basme, in Cronica, lasi, anul XI, nr. 28 (545), din 9
julie 1986, p.3.
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discipline limitrofe. Meritul Iui Paul Leu este de a le fi urmarit si de a le fi
inregistrat cu atentie, indicand nivelul la care acestea urca.

Studiile pe care le-a intreprins in directia mentionata si pe care
le-a publicat Tn ultimii ani tind sa se intregeasca intr-o documentata
monografie Simion Florea Marian, pe care o asteptdm cu interes.
Introducerea la volumul de Legende istorice din Bucovina nu-i decat
un capitol al proiectatei lucrari"®,

lordan Datcu, in Folcloristi si etnografi — Pagini de dictionar
precum si in Dictionarul etnologilor romani, vol. Il, ‘atrage atentia
specialigtilor asupra continutului bogat al editiei critice .de Basme
populare romanesti, aparutd la Minerva, In 1986 si la Euroland, in
1997-1998.

Cartea, prin continut, structurd si tiraj, s-a impus nu numai
iubitorilor de naratiuni populare, dupa cum o confirma analizele, notele si
cronicile aparute in : Viata Romaneasca, Romania Literara, Revista
de Etnografie si Folclor, Contemporanul, Cronica, Luceafarul,
Limba si literatura, Tribuna Romaniei, Suceava, Anuarul Muzeului
Judetean etc., ci i specialistilor in materie.

Referindu-se la locul ce-l ocupa noul corpus de proza populara in
cultura nationald, redactorul sef al Revistei de Etnografie si Folclor,
preciza: “Gandindu-ne ca in cei 80 de ani care au trecut de la moartea
acestui merituos carturar, nu s-au tiparit decat 3 — 4 titluri, unele dintre
ele reeditari nesemnificative, publicarea unei antologii de basme culese
de Marian, aflate in manuscris, nu se poate constitui decat intr-un
eveniment stiintific si cultural ce trebuie primit si consemnat ca atare.
Cu atat mai mult cu cat, ne informeaza Paul Leu, cel mai autorizat
cunoscator in momentul de fatd, manuscrisele inedite ale lui Marian,
insumeaza peste 25.000 pagini®™.

In legatura cu importanta stiintifica, actualitatea si locul ce-l
ocupa editia criticd de Basme populare romanesti aparuta la Minerva,
printre celelalte instrumente de lucru specializate pe genuri, in vederea
valorificarii culturii nationale, un bun cunoscator al situatiei, remarca:

“Pentru a-si emite consideratiile in legaturd cu particularitatile
creatiilor folclorice culese de S. Fl. Marian, Paul Leu parcurge atat
variantele existente in literatura noastra populard, cat si pe ale
folcloristului insusi.

Depagind dificultatile intampinate la consultarea manuscriselor,
Paul Leu a realizat o editie a basmelor lui Marian exemplar pus la
punct, inzestrand-o cu toata aparatura criticad necesara.

% |bidem, vezi $i: Vera Neagu, Historical legens, in Romanian News, 4, nr. 33, din 14
august 1981, p. 9.

#7 Alexandru Dobre, Basme “de autor”, in Luceafarul, anul XXX, nr. 20 (1308) din 13
funie 1987, p. 2.
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in generatie, pana in a doua jumatate a secolului al XiX-lea, cand S. Fl.
Marian le-a adunat, publicat, salvandu-le astfel de la pieire"".

Indatd dupa aparitia carti, un bun cunoscator al folclorului
bucovinean, Traian Cantemir, finea sa sublinieze calitatile si locul
culegerii, astfel: “legendele din primul compartiment al cartii se refera la
domnitorii proeminenti ai Moldovei ca Dragos Voda, Stefan cel Mare,
Vasile Lupu, reliefandu-le calitdtile de conducatori, acte de vitejie,
atasamentul fatd de masele populare.

Intrucat editiile lui S.Fl. Marian au aparut acum un secol, cand
populatia romaneasca din Bucovina trdia in conditile oneroase ale
Imperiului Habsburgic, legendele i-au servit nu numai ca manual de
istorie, ci si ca element de intelegere a sentimentelor patriotice™®.

Analizand valoarea concluziilor pe care Paul Leu le emite, pe
baza documentelor inedite, recenzentul cartii, remarca: “Volumul este
precedat de o Introducere care nu ridica problema legendelor istorice
publicate, ci se preocupa de ecoul pe care l-a avut Marian pe plan
international. )

Avand la dispozitie bogata corespondentd a folcloristului,
adapostitd in Casa memoriald de la Suceava, Paul Leu a utilizat-o din
plin, scotand in evidentd nu numai aprecierile elogioase ce i s-au adus
lucrarilor sale, ci si relatiile prietenesti inchegate intre S. Fl. Marian si
diversi oameni de stiinta ai timpului.

Din acest punct de vedere o mentiune aparte meritd Angelo de
Gubernatis, |. Zizi¢, M. Friedwagner, Viadimir Lamansky.

Opera lui S. Fl. Marian n-a suscitat numai interesul specialigtilor
in materie, ci si pe cel al lingvistilor.

Cu Gustav Weigand s-a imprietenit $i a colaborat inca de pe
vremea cand profesorul de la Leipzig facea anchete lingvistice in satele
bucovinene. Lui Hugo Schuchardt, desi nu-l cunostea personal, i-a oferit
bogate informatii lexicale, la cererea acestuia. Pe lingvist Il
impresioneaza “valoroasa si foarte substantiala dumneavoastra carte
despre [...] insecte”. Romanistul Jan Urban Jarnik a fost si el unul dintre
admiratorii lui S. Fl. Marian, pastrandu-i sentimente prietenesti pana la
disparitie.

Amanunte de genul celor mentionate scot in relief o alta
dimensiune a personalitatii lui S. FI. Marian.

Din succinta lor trecere in revistd reiese ca folcloristul nu-gi
priveste domeniul de activitate unilateral, ci in conexiunea unor

24 Traian Cantemir, Simion Florea Marian, Legende istorice din Bucovina, in Suceava,
anuarul Muzeului Judetean, IX, 1982, p. 347; vezi si : H. Temeschburger, Legende
istorice, in Neue Literatur, 33, nr. 2, februarie 1982, p. 116-117.

25 Traian Cantemir, S. Fl. Marian si cultura traditionala, in Tribuna Romaniei, anul XI,
nr. 223, din 15 februarie 1982, p. 3.
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Notele de la sfarsitul volumului sunt edificatoare in acest sens.
Ele indicA nu numai paginile manuscriselor din care s-a facut
transcrierea, ci i etapele intermediare prin care au trecut basmele pana
au ajuns la forma definitiva.

Procedeul utilizat a dat nastere unui intreg sir de micromonografii
care ne introduc in laboratorul de lucru al folcloristului*®®

Pentru cercetatorii de azi, publicare textelor notate de Marian si
colaboratorii sdi, are o dubld importanta: - imbogateste corpusul de
basme romanesti $i contribuie la cunoasterea fenomenului socio-cultural
din epoca.

Se pastreaza multe din particularitatile socio-culturale, lingvistice
si stilistice ale informatorului, inclusiv semne ale interferentei culturale
majore cu cea folclorica, ceea ce poate contribui la “citirea” fenomenului
cultural al epocii (cca. 1865-1900). Astfel, un econom din lligesti
imagineaza scene sentimentale si dialoguri de vodevil intre personajele
basmului Ginerele imparatului Rosu.

Un alt personaj isi motiveaza actiunile strict economic si realist,
fiind uitat determinismul sever specific basmului.

Neologismele, urbanismele si termenii administrativi moderni din
limbaj sunt perceputi ca atare si de cititorul de azi, care, daca nu are
prejudecata arhaitatii povestilor, este surprins, ba chiar contrariat.

Colectia ofera cateva piese rare exegetilor preocupati de
morfologia basmului, de structura discursului narativ si de continutul
mitico-ritualic. Calimendru, Ginerele Imparatului Rosu si Fiul lepei
constituie performante de sintezd a motivelor de folosire a modelului
functional al basmului fantastic, cu imprevizibile posibilitati i combinatji
dup3 logica specifica a discursului narativ al basmului.

Amestecul straturilor mitice ale culturii populare si, mai ales,
interesanta interferentd a structurilor precrestine cu cele crestine sunt
evidente in Fratii de cruce (motivul pactului cu diavolul in varianta
risariteand) si in Santu Nicolai (personaj mitic crestin caruia ii este
atribuita functia de donator-adjuvant).

Alte piese ale colectiei incanta prin expresivitatea limbajului,
bogatia lexicala si paremiologica a discursului.

Naratorul basmului Saracutul foloseste expresii paremiologice,
proverbele si sentintele intr-o manierd rafinatd, surprinzator de
asemanatoare cu cea a lui Creanga §i acelasi text contine formule
introductive si mediane cu inedite frumuseti poetice.

Se poate concluziona ca& basmele din colectia lui S. Fl. Marian
imbogatesc corpusul de proza populara i faciliteazé studii de diacronie
a faptului folcloric.

2 Traian Cantemir, S. Fl. Marian, Basme Populare romanesti, in Tribuna Romaniei,
anul XV, nr. 326 din 15 septembrie 1987, p. 4
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Aparut la o editura de prestigiu, Minerva, volumul a necesitat un
aparat critic pe care Paul Leu l-a alcatuit cu meticulozitate, din
perspectiva specialistului, dar accesibil publicului larg, interesat de acest
domeniu.

Consultand corespondenta lui Marian, insemnarile din “jurnalul
de creatie”, precum si alte documente de arhiva, cercetatorul
reconstituie “istoricul” interesului pentru basm al tanarului elev, iar, mai
apoi, al omului de stiinta Marian®."

Structura, izvoarele, simbolica $i motivele acestor productii
populare bucovinene sunt cele intalnite si in alte zone geografice: fratii
mai mari invidiosi pe ispravile mezinului (Calimendru), soarele furat de
pe cer, rapirea fetelor de catre zmei (Chiparusiu), ciobanul care a reusit
sa scoboare poame si frunze din copacul cel mai inalt, eroul care face
intr-o noapte, din deal ses...

La multe basme motivele se intrepatrund, de aici si lungimea mai
mare sau complicarea lor (Ginerele imparatului Rosu).

Gluma, ironia isi gasesc intotdeauna locul potrivit, tintind, cel mai
adesea, spre cei puternici: de pilda, un povestitor imagineaza ca un
imparat uita sa dea unui fecior o felie de paine... (Santu Nicolai).

Naratorul popular igi face simtitd prezenta prin diferite forme,
tinand sa-si incredinteze auditoriu ori ca povestea a fost mincinoasa, ori
ca a fost si el martor, ori ca personajele traiesc si astazi printre noi.

Uneori, intamplarile povestii sunt regizate foarte iscusit.

In Minciuna si galbanul este vorba de clasicul pariu al hatrului,
de a obtine bani printr-o demonstratie de fantezie. “Minciuna” are aici
sensul de escapada imaginativa si putere de inventivitate la nesfarsit.

Boierii, partenerii pariului, nu vor sa recunoasca performantele
plasmuitoare ale hatrului, decat cand acesta fii implica si pe ei in
scenariul fantastic. -

De ce sunt povesti? In textul intitulat expresiv Puterea
povestilor — un fel de crez narativ popular - unul din personaje, dracul,
nu s-a putut apropia de casele unde i-au iesit in cale “un taciune, un
carbune, o scénteie”, findca in acele case s-a spus 0O poveste.
Taciunele e povestea spusa de un batran, carbunele e povestea spusa
de un fecior, iar scanteia e povestea spusa de o fata.

“Povegtile prefacandu-se in felurite chipuri, ne alungad de la
fiecare casd”, ii destainuie dracul prisacarului.

lar prisacarul, de atunci “nu numai ca singur spune povesti, ci $i
pe altii 7i indeamnda sa spuie, caci de casa unde se spune poveste nici
un réu nu se lipegte".

# Cornelia Manicuta, S. Fl. Marian, Basme populare romanesti, in Revista de
Etnografie si Folclor, tomul 32, nr. 3-4, 1990.
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Asadar o marturie de credintda Tn  energia cuvantului,
increderea in Logos, vazut ca un scut magic de aparare al omului"®,

in timp ce Puterea povestilor este o referire la strivechea,
precrestinad functie magico-ritualica apotropaica a practicii povestitului,
din Pogacia transpar vechi ritualuri cu caracter ludic ce au supravietuit
pana la noi.

Din cele 235 naratiuni epice cu care a Tmbogatit Marian
patrimoniul culturii nationale, exceptand pe cele botanice, ornitologice si
zoologice, povestile: Capra cu trei iezi, Cainele si lupul si Tovarasii
Soarecului sau te temi de o aluna si biruiesti pe mama lupilor vin s3
intregeasca unul din cele mai deficitare sectoare ale literaturii folclorice
nationale, acela al basmelor animaliere®'.

Editia criticd de Basme populare romanesti “deschide o
fereastra spre colectia celui mai mare folclorist bucovinean"*, atrégand,
inca odata, atentia specialigtilor din tara si din afara ei*®

Cu ajutorul altor inedite, Paul Leu a redactat si prefatat volumul
de Nuvele si amintiri, prin care pune in evidenta, pentru prima oara in
cultura nationald, o noua dimensiune a activitatii creatoare a Iui S. Fl.
Marian, aceea de scriitor realist-memorialist, pe care, in timpul vietii
sale, nu au afirmat-o public decat sporadic.

Cartea a aparut in Colectia Patrimonium a Editurii Euroland, la
Suceava, in 1994,

“Valoarea prozei memorialistice edita si inedita, ramasa de la S.
Fl. Marian, constata ingrijitorul editiei critice, e strabatutd de farmec,
revolta, admiratie, sinceritate si autenticitatea confesiunii autobiografice,
de arta cu care-si contureaza evident personajele sau de modul cum
surprinde unele aspecte de natura.

Tehnica naratiunii alerte, din unele fragmente, este dublatd de
caracterul documentar cert, prin care imortalizeazd oameni de seama,
intamplari semnificative, fapte si aspecte din viata romanilor bucovineni
si transilvaneni in raport cu vremelnicele intemperii ale istoriei.

Din pacate insa, nu toate textele literare ramase de la Marian
sunt scrise in acelasi diapazon estetic™**

% Alexandrina Monteoru, Puterea povestilor, in Viata Romaneasca, anul LXXXII, nr.
5, 1987, Bucuresti, p. 94-95.
%' paul Leu, Contributia lui S. Fl. Marian la cunoagterea basmelor cu animale, in
Revista de Etnografie si Folclor, tomul 35, nr. 2, 1990, Editura Academiei Roméne,
Bucuresti, p. 187-190

George Muntean, Valorificarea culturii populare — eseu, in Romania literara,
Bucure$t| anul XX, nr. 38, din 17 septembrie 1987, p. 19

% Andrei Hancu si Grigore Botezat, Marele folclorist si etnograf Simeon Florea
Marian, in Limba si literatura moldoveneasca, nr. 4 (126), octombrie-decembrie
1989, Edilura Academiei de $tiintd a R.S.S. Moldovenesti, Chiginau, p. 45,48.
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Datoritd acestei cauze, Paul Leu nu a inclus, in Nuvele si
amintiri, intregul material de care dispunea.

Din volumul amintit mai sus, mai rezultd si calitati “estetice,
lingvistice, etice, zamislite de o inndscuta abilitate de a infuza miturile
autohtone in proza cultd de scurtad intindere, din momentul inchegarii
literaturii originale nationale, precum §i numeroase evocari inedite cu
evidente calitati portretistice, peisagistice si documentare.

Ideea de a-gi asterne pe hartie amintirile, sentimentele traite,
convingerile morale, opiniile si atitudinea fata de lumea prin care trecea
s-au conturat de timpuriu, incé de pe cand a purces la Blaj, pentru a-si
continua studiile liceale, dupa cum o atestd si manuscrisul inedit
Impresii si suveniri de calatorie, Blaj, 18/6 mai 1871.

Marturiile din acest prim set memorialistic sunt importante, mai
ales, sub aspect documentar, deoarece ele ajutd la reconstituirea unui
fragment din biografia si activitatea tanarului folclorist.

Muilte date si relatadri sunt comune mai multor generatii de tineri
ce s-au instruit in acel moment istoric. Aflam, bundoara, de ce plecau
gimnazistii suceveni sau cernduteni, ca sa-si continue studiile in
Transilvania (la Blaj, Beiug sau Nasaud), care era itinerarul ce-l
parcurgeau pe jos, cu caruta de ocazie sau cu postalionul pana la mica
Roma, cum o numea unul dintre peregrini, Mihai Eminescu.

Cele mai realizate nuvele ale scriitorului bucovinean, care
concura valoric cu ale contemporanului sau loan Slavici si prefateaza pe
cele ale lui Liviu Rebreanu, lon Agarbiceanu sau Pavel Dan, sunt
Fantana Vantoaselor, In ziua de San-Foca si Mitru Lupu, ramase in
manuscris pana la aparitia acestui volum. Ca si Zburatorul, ele si trag
seva epica din mituri si credinte autohtone™®.

Este meritul incontestabil al cercetatorului si biografului vietii si
activitatii lui Simion Florea Marian, profesorul Paul Leu, de a fi pus la
dispozitia istoriei literare nationale o imagine complexa si nuantatd a
uneia dintre cele mai interesante personalitati ale celei de a doua
jumatati a veacului trecut.

Cunoscut, mai ales, sub aspectul contributiilor la tezaurizarea
folclorului i etnografiei romanesti, S. Fl. Marian ni se releva din
perspectiva creatorului de literatura.

Volumul intitulat Nuvele si amintiri, aparut la Editura Euroland,
sub ingrijirea profesorului Paul Leu, ne-o evidentiaza pe deplin.

Criticului si istoricului literar i se ofera un material pe cat de
inedit, pe atat de surprinzator. Obisnuiti a vedea si a recepta o
personalitate culturald prin prisma unor formule generice deja

% S. FI. Marian, Nuvele $i amintiri, Editie ingrijita, prefata si note de Paul Leu, Colectia
Patrimonium, Editura Euroland, Suceava, 1994, p. 7.
* Ibidem, p. 6,12.
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consacrate, orice contrazice sau completeaza aceste formulari pot crea
rezerve.

Este insa de datoria filologului si a istoricului literar sa refaca
mereu imaginea unei personalitati culturale — mai ales atunci cand ea
este de talia lui S. FI. Marian - tinand seama de contributii de felul celor
de fata.

Pe de alta parte, daca istoricului si criticului literar aceste lucruri i
se impun in virtutea profesiei pe care o practica, pentru cititorul de
literatura buna, Nuvele gi amintiri atrag fara nici o stavila, ba, mai mult,
se insinueaza ca niste lecturi care, in final, sunt un adevarat deliciu
intelectual.

Structural, volumul Ingrijit de Paul Leu contine o prima sectiune
de Nuvele, iar a doua de Amintiri. Din punct de vedere estetic, ele sunt
egale, data fiind, in primul rand, focalizarea temei.

Daca Amintirile ne introduc undeva intr-un anumit spatiu istoric,
social si cultural al secolului al XIX-lea, asa cum e de asteptat, ele se
constituie, in primul rand, in documente inedite asupra epocii,
completand, cu specificul regiunii nordice a tarii, datele oferite si de alti
autori ai acestei perioade.

Ceea ce este insa mai important chiar.decat reperele istorico-
sociale si etnografice este limbajul acestor naratiuni. Un limbaj modern,
curat, cursiv si nuantat care contrazice, ca o minune, “limba pslticd" de
care 1i acuza George Calinescu pe cei mai multi dintre scriitorii
bucovineni.

In treacat fie spus, in ceea ce ne priveste, si aceasta este opinia
cercetatorului Paul Leu: S. FI. Marian nu este doar o personalitate
regionald, ci un reprezentant de varf al culturii nationale roménegti.

Nuvelele sunt adevarate revelatii ale spiritului. Sa& constati ca
savantul care a adunat si valorificat, cu metoda si fara odihna, obiceiurile
si traditile poporului roman de pretutindeni, realizand astfel cel mai
important tezaur al reintregirii unei bogate si misterioase mitologii
romanesti, este si un talent de scriitor, este, cel putin, o sarbatoare.

Prima dimensiune a nuvelisticii lui S. Fl. Marian am atins-o,
implicit, vorbind despre limbajul amintirilor, limbaj ale carui calitati se
impun de la primele fraze.

Poate, senzatia cea mai acut3 este cea de cristalin: “In capatul
despre miezul noptii al satului Joseni, In marginea unei rape, se afla un
bordeias mic, facut din pamant si acoperit cu glii.

In acest bordeias locuia, de mai multi ani, un tigan.

De unde venise el aici nici un satean nu-si putea raspunde.

Ceea ce stiau satenii era ca acest tigan iarna facea fuse, coveti,
linguri si le vindea pe la oameni, iara vara facea caramizi. (In ziua de
San-Foca).”
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Cea de-a doua coordonatd a acestor scrieri o constituie, fara
indoiala, autenticitatea sondajului psihologic.

In nuvelele lui S. Fl. Marian personajele sunt, in mare parte,
oameni simpli. Ele se exprimd Insd, de fiecare datd, printr-o
esentializare a discursului pana la tipologizare.

Gestica, mimica, suspendarea comunicarii intr-un “ceva’
prelungit dincolo de realitate, intr-un univers al simbolurilor, fac din
protagonistii intamplatori adevarati purtatori de semne intr-un scenariu
al destinului perfect regizat.

O lume initiata si initiatica n acelasi timp, care isi depaseste
coordonatele accidentale ale spatiului si timpului, asumandu-si
responsabilitatea unei eterne drame umane.

Departe de a fi niste aparitii pitoresti (slabiciune a literaturii
romane pana la sfarsitul primelor doua decenii ale secolului XX),
personajele nuvelelor puse in discutie sunt fundamental dramatice.
Acest fapt adanceste, in primul rand, senzatia de autenticitate a fiecarui
demers narativ.

Convingerea ca primul nuvelist al analizei psihologice in
literatura romana este loan Slavici trebuie amelioratd cu aceste
contributii ale lui S. FI. Marian.

In fine, cea de-a treia dimensiune a operei in discutie este
misterul existential, un gen special de enigmistica plurivalenta.

Unii I-ar spune fabulos folcloric. Poate fi si asta. Dar luciditatea
cu care insusi autorul Tsi priveste personajul, o certd obiectivare a
acestuia, sfarama limitarile unei zone a fabulosului folcloric si ne duce cu
gandul la modul cum Garcia Marquez rezolva instabilitatea dintre real si
fantastic.

In proza sa, laureatul Premiului Nobel pentru Literatura, trage
“linia de demarcatie care separa realul de ceea ce pare fantastic, fiindca
in lumea pe care incerc s-o evoc aceasta barierd nu exista”.

$i S. Fl. Marian intrebuinteaza procedeul fara sa tulbure unitatea
naratiunii, dupa cum rezultd din finalul nuvelei Fantana Vantoaselor,
cand foloseste opinile unui batran si pe ale lelitei Dochia (cei doi
reflectori au pareri contradictorii) cu privire la autorul crimei.

Asa se face ca intr-o nuveld, ca cea pomenitd mai sus,
revitalizarea adevarului, in legaturd cu intdmplérile dramatice, este atét
de pulverizata, cu puncte de vedere diferite, pdnd a ne conecta la
procedeele foarte moderne ale prozei sud-americane.

Paul Leu dezvolta, mai pe larg, calitatile literare ale scriitorului S.
Fl. Marian in capitolul al XVlll-lea: Prozator si memorialist, din cel de
al ll-lea volum al monografiei Ctitorul etnografiei roméne, aparut in
1999, la Editura Euroland.
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O alta editie critica realizata de Paul Leu i care surprinde prin
noutatea ei este: S. Fl. Marian, Plantele noastre.

In prefatd istoricul literar demonstreaza, prin logica sa
inatacabild, cu lux de argumente inedite, ca “S. Fl. Marian nu este numai
fondatorul etnobotanicii roméane, care a definit notiunile, a stabilit aria de
cuprindere a obiectului si finalitatea cercetarii, ci i cel mai de seama
etnobotanist al secolului al XiX-lea, deoarece a adus importante
contributii la: nasgterea, dezvoltarea $i modernizarea acestei discipline,
dupa cum o confirma interventile sale facute cu ocazia selectarii
manuscriselor ce concurau la premiile Academiei Roméane, mostenirea
inedita lasata posteritatii, activitatea prestata inainte si, mai ales, dupa
ce a devenit unul dintre cei mai harnici lucratori ai celui mai inalt for
stiintific al tuturor romanilor.

Dupa ce am popularizat acest aspect inedit al activitatii lui S. FI.
Marian in randul romanofonilor din Statele Unite ale Americii, prin
volumul: S. Fl. Marian, Legende etnobotanice®, acuma facem acelasi
lucru pentru cei din Romania.

Volumele sunt argumente aduse in vederea publicarii celor 12
volume inedite ale Botanicii populare roméane indelung asteptate de
specialisti"®’,

% 8. Fl. Marian, Legende botanice, Miami, Florida, USA, 1999, 196p.
¥ 8. FI. Marian, Plantele noastre, Editie critica, prefata si note de Paul Leu, Colectia
Patrimonium, Editura Euroland, 2000, p. 17-18
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